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Introduction

Le développement des retables dans la
peninsule ibérique a une importance ca-
pitale dans I'histoire de I'art de la sculpture
polychrome. Au cours des deux siécles du
baroque (XVII® et XVIII), ces ouvrages
atteignent une telle envergure qu'ils se situent a
mi-chemin entre la sculpture et I'architecture. La
polychromie trouvera dans ces retables un lieu
privilégié ou déployer une série inépuisable de
motifs, de ressources et de techniques. Des
etudes récentes ont mis en exergue la portée et
la qualité des retables existants en Guiplzcoa
(Pays basque) dans le panorama péninsulaire.
Etant donné I'ampleur du sujet, au cours de cette
communication nous ne prétendons que
réflechir, a travers quelques exemples
guipuzcoans, sur certaines caractéristiques et
traits communs, qui sont, & notre avis, essentiels,
et que l'on constate dans I'évolution de la
polychromie durant ces années.

Des spécialistes du sujet1, considerent que la
polychromie baroque débute avec I'application
des constitutions synodaleszdérivées du concile
de Trente. Le style polychrome baroque3 est

divisé en trois périodes ; nous nous
intéresserons essentiellement au dernier, appelé
rococo ou « & la chinoise » (1735-1775), et
defini par ['utilisation de motifs ornementaux
extraits de la mode de la cour de Madrid, et par
la recherche de I'alternance entre I'or poli et I'or
mat, avec des décorations gravées dans la
preparation. Méme si certains retables
demeurent encore inscrits dans la période
antérieure, dite « de lumieres et ombres » (1675-
1735), dont la principale caractéristique serait
le contraste entre la dorure polie de I'architecture
et les ombres des couleurs des éléments
decoratifs, des reliefs et des sculptures.

Retables sélectionnés

Nous citons les principaux auteurs et la
chronologie des retables sélectionnés pour
pouvoir les situer sommairement :

Le retable principal de Oartzun’ [fig. 1], consa-
cré a Saint-Etienne, fut construit entre 1629 y
1645 par Juan de Huici e lturain, dans un style
romanisant, bien que des ajouts effectués par
Sebastian de Lecuona et José de Zuaznabar
en 1726 modifierent profondément sa disposition
genérale. La polychromie, contemporaine des



Fig. 2. Dessin gravé dans la préparation.
Rocaille.

Retable principal de Santa Clara, Tolosa.
Photo Albayalde.

modifications, fut exécutée par Manuel de
Alquizalete. Dans la méme paroisse, en 1736,
José de Zuaznabar réalise les retables de Saint-
Joseph et de la Vierge au chapelet, dont la
polychromie fut commandée en 1775 & José de
Quintana, Tomas Gil et Pedro José de Ruete,
auteurs aussi d'autres retables collatéraux de la
méme église. Nous retrouverons les mémes
maitres dans le retable principal de Alkiza,
ceuvre de Miguel de Irazusta (1763), et des
peintres et doreurs Alquizalete — auteur de la
polychromie des sculptures - et José de
Quintana — auteur de la dorure de 'architecture
en 1776. Ce dernier participa aussien 1767 au
retable principal de \diazabal’, construiten 1745
par José de Iparraguirre d’aprés le dessin de
Miguel de Irazusta.

Le retable principal du couvent de Sainte-Claire
a Tolosa, fut construit en 1744 par Ignacio de
Aspiazu d'apres le dessin de Ignacio de Ibero,

et la polychromie fut exécutée par
Pedro José de Ruete en 1756. Le
retable de Saint-Jean-Baptiste a
Hernani est une oeuvre du maitre
architecte de Madrid Bernabé Cordero,
etl'auteur de la polychromie est Agustin
Conde (1742). Et la basilique de
Sainte-Marie de San Sebastian abrite
les retables de Saint-Pierre de Tomas
de Jauregui, et ceux de Sainte
Catherine et Saint-Antoine, réalisés
par Francisco de Azurmendi, et dont la
polychromie malheu-reusement n’est
pas documentée, bien que I'on
connaisse la participation de Manuel
de Alquizalete et Pedro José Ruete
dans certains autels de la paroissee.
Leur expression polychrome est trés
semblable aux cas cités précédemment.

Avec 'examen de ces ouvrages, nous
introduirons des références d'autres
ceuvres d'art de la méme période, tels
que les niches des portes de la sacristie et |a
chapelle de la Solitude de I'église paroissiale de
Azpeitia ou le retable de la Consolation du
couvent de Saint-Augustin de la méme ville.

La chronologie citée ci-dessus met en évidence
le décalage temporel qui se produit occasion-
nellement entre la construction du retable et sa
polychromie, ainsi que I'écart stylistique qui en
découle logiquement. En effet, souvent,
l'exécution d'une ceuvre de si vastes proportions
impliquait un effort financier considérable pour la
paroisse, ce qui empéchait la parfaite continuité
des travaux. Cette circonstance s'avere
particuliérement évidente dans le cas du retable
principal de Oiartzun ou de Hernani, ol il s’est
écoulé presque un siécle entre les deux phases.

Préparation

Au moment d’examiner les différentes phases
de la mise en couleur des retables, nous
essaierons de confronter les données apportées
par l'étude organoleptique avec les
renseignements qui découlent des contrats de
dorure , et les analyses chimiques réalisées.



formes pius austeres, au gout du baroque  |a dorure ou 'argenture, intervient une autre
(Oiartzun ), ou encore & I'adaptation des  sous-couche appelée bol (par ex. : le bol
sculptures & l'architecture du retable (Hernani).  d’Arménie, & base d'argile ferrugineuse). Sur




































