
de Lazarraga eta O•atiko

Errenazentista

Juan de Lazarragay el Retablo
Renacentista del monasterio de en

Onate



DE LAZARRAGA ETA

MONASTEGIKO

GaztelakoEnrique hiltzean,harenarrebaIsabel
ondoretuzitzaion tronuan; Fernandorekin
duazegoen,AragoikoJuan arensemearekin.

rehalaplanteatuzen dinasti Alfontso V.a
PortugalekoaaurkeztuzenD." JuanaLa Beltraneja
ditzera, hau Enrike legezkoalabatzateta
telakoKoroakooinordetzatkontsideratzenzuelako.

JuanarenkausadefenditzenzutenGaztelako
kiak gorabehera,hautsiezinezkosendotasunaerakutsi
zuenerreginaketahainbatarma-ekintzarenondoren,Toro
etaAlbuera-ko garaipenekIsabeliemanziotentronua
kenean.

DE Y
RETABLO RENACENTISTA DEL
MONASTERIO DE EN

A1morirEnriqueIV deCastilla,lesuced aenel trono
su hermanaIsabel,casadacon Fernando,hijo de
Juan de Enseguida,seplante!el proble-

ma din#stico.El rey Alfonso V de Portugalse present!
comodefensorde Juanala Beltraneja,consider#ndola
comohija leg timadeEnriqueIV y herederadela Corona
deCastilla.

A pesardelosmuchosmagnatescastellanosqueapoya-
ban la causade D." Juana,la reina mostr! una firmeza
inquebrantabley despu$sdediversoshechosdearmas,las
victoriasdeToroy dabandefinitivamenteel trono
a Isabel.

O•atiko Bidaurretako monastegia. Monasterio de Bidaurreta. Otiati.

Baina ErregeKatolikoek jasotzenzutenherentziaez
zenbiziro atsegina.Gaztelakoerreinuarenegoera
menezkoazen.Enrike Trastamara-koazgeroztik,
ge-aginpideaitzala galdutazegoen;nobleziaetengabeko
altxamenduanbizi zen;erregearengotorlekueta
tako%alkaideek%disziplinaguztietatikkanporaiharduten
ten; bazterrakgaiztagin-taldez josita zeuden;lurraldeko
ekonomibizitzalurjotazegoen,eta guztietan
ta,zapalkuntzaketaeraguztietakodelituakbesterikezzen
ikusten.

Gaitz haueierremedioajartzeko,zentralizazio
koalortzekoetakonfiantzakokarguetarako,bigarren
lako nobleziazbaliatu ziren Erregeak.Asabengandik
nordetutakotitulu nobiliario handiak baino askozere
beharragozutenErregeek,laguntzaetakonfiantzaemango
zietenpertsonenjatortasuna.

Mas, la herenciaque los ReyesCat!licos recib anera
pocohalag&e'a.La situaci!n del reinocastellanoerade-
sastrosa.DesdeEnrique de Trast#mara,la autoridad
real hab aperdidosu prestigio;la noblezaviv a en total
sublevaci!n;los alcaidesde lasfortalezasy castillosreales
actuabanal margendetodadisciplina;gruposde
sosinfestabanloscampos;la vidaecon!micadelpa sesta-
baarruinaday portodaspartes,secomet anrobos,atrope-
llos y delitosdetodaclase.

Paraponer remedioa estosmales,paraconseguirla
centralizaci!npol ticay paracargosdeconfianzasevalie-
ron los Reyesde la noblezadesegundacategor a.Mucho
m#sque los grandest tulosnobiliarios,heredadosde sus
antepasados,interesabana los Monarcas,las cualidades
personalesen lasquepod anapoyarsey confiar.

Isabel,quesedistingui! porsuhabilidaddeintuir para
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O•atiko planoaeta horren kokaera Gipuzkoan. Planode O•ati y localizaci n en Gipuzkoa.

Isabelek, izan bait zen iaioa kargu bakoitzerako
pertsonarikegokienak aukeratzen,jakin izan zuen
zerbitzarietakobaten,JUAN DE
GA-ren,kualitateakestimatzen,eta ondoanhartueta

konfiantzakogizona zuen,erregina hil
arte.KontulariNagusiizendatuzueneta

tzean Idazkari.
Bi aldizaurkitzendaJuan deLazarragarenizena

IsabelKatolikoarentestamentuan.Aurrena, be--
re testamentu-betetzaileakizendatzendituenean:

dexopor mis testamentariose executores mi
testamentoe ultima voluntadal Rey, mi Se'or, porque
segundel muchoamorquea suse'oria tengoe metiene,
ser#mejor e mejor e al muy reverendoyn
Christo,padredonFranciscoXimenez,arzobispodeTole-
do,mi confesore delmi Consejo;e aAntoniodeFonseca
mi contadormayor;e a JuanVelazquez,contadormayor
dela dichaPrincesa,mi hija, e del mi Consejo;e al reve-
rendoyn Christopadrefray Diego de Deca,Obispode
Palencia,confesordel Rey mi se'or e del mi consejo;e a
Juan deLagarraga,mi secretarioe contador..

Etaaurrerago, ondasunaktestamentu-betetzaileei
agertzendaharenizena:

e lo queyo tengoenotraspartescualesquier,e lo
queestuvieseenmoneda,sepongaen pro%del%dichoJuan

mi testamentario,paraque de ello se cumplae
pague

Ezdakiguezer, iritsi zenJuandeLazarraga
ra eta zer gorabeheratanezagutuzuenIsabelKatolikoak
hurahainbesterainobereizteko.

cadacargola personam#saptaparael mismo,supoapre-
ciar las cualidadesde uno de susservidores,JUAN
PEZDE LAZARRAGA, y le retuvoa su lado,haciendo
de el hombredesuconfianza,hastaquemuri! la reina
en1504.Le nombr! ContadorMayor y enmayode1502,
suSecretario.

Pordosveces,seencuentraenel testamentodeIsabel
la Cat!lica el nombredeJuanL!pez deLazarraga.Prime-
ramente,cuandola reinanombrasustestamentarios:

«Edexopor mis testamentariose executores mi
testamentoe ultima voluntadal Rey, mi Se'or, porque
segundel muchoamorqueasuSe'or a tengoe metiene,
seramejore masprontoexegutado;eal muyreverendoyn
Christo,padredonFranciscoXimenez,arzobispodeTole-
do, mi confesore delmi Consejo;e aAntoniodeFonseca
mi contadormayor;e a JuanVelazquez,contadormayor
dela dichaPrincesa,mi hija, e del mi Consejo;e al reve-
rendoyn Christopadrefray Diego de Deca,Obispode
Palencia,confesordel Reymi se'or e del mi consejo;e a
Juan de mi secretarioy contador...

Y m#sadelante,al hacerentregade susbienesa los
testamentarios,aparece,denuevo,su nombre:

. . e lo queyo tengoenotraspartescualesquier,e lo
queestuvieseenmoneda,sepongaen prodeldichoJuan

mi testamentario,paraque de ello se cumplae
pague

Nosabemosnadasobrec!mo JuanL!pez deLazarraga
llegaraa la Cortey enqu$circunstanciasle conoci! Isabel
la Cat!lica,distingui$ndoletanto.

Param , valorandocomosemerecentodossust tulos,

1 . TestamentodeIsabella Cat lica (Edicionesdel Archivo deSiman- 1. TestamentodeIsabella Cat lica (Edicionesdel Archivo de
cas,datarik gabeeta gabe). cas,sin fechay sin foliar).
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Ni neroni,harentitulu guztiakmerezibezalaba- - lo que m#sinteresaesJuanL!pez deLazarraga
loratuz,gehieninteresatzenzaidanalderdia,Juande comoFundador,%junto%consumujer Juanade
LazarragaFundatzailebezalada, andre Gamboa,delprimerconventodemonjasenGui-
nadeGanboarekinbatera,Gipuzkoakoaurrenekom el de deBidaurretadeO'ate. Ante-
ja-konbetuaren,O'atiko BidaurretakoKlarisen, Fun- riormente exist anbeaterioso pero no
datzailebezalaalegia.Lehenagoerebazirenserorategi conventospropiamentedichos.
edomojategiak bainabenetakokomentu- Juan L!pez de Lazarraganaci! en la villa de
rik ez. O'ate (Guip)zcoa*.Sedesconocela fecha.Parece

Juan deLazarraga(Gipuzkoako*O'atin quenaci! enla casaqueseconoceconel nombrede
zen.Ezdakigunoiz. PlazakoPalazioa(Laza- Palaciode la Plaza(palaciode Lazarraga*y cuyo
rraga-ko jauregia* ezagutzenden% etxean%jaio poseedoractualesel duquedeSotomayor.
zela;gauregunSotomayor-kodukearenjabetzakoada. Estahip!tesisseapoyaenel testamentootorga-

honensostengutanJuan Lopez-en gura- doen2deabrilde1493porlospadresdeJuan
soek apirilaren2anegiletsitakotestamentuada- en el quedeclaranquecuandocas! JuanL!pez de
go, non deklaratzenbait dute, ezenJuan Lazarraga,su hijo, con Juanade Gamboa,le
Lazarraga,berensemea, JuanadeGanboa-arekin rometierondar y «dotaren casamientopor dona-
ezkonduzenean, aginduziotelaemateaeta«dotaren vocable... sinpartealgunadenuestrashijas,
casamientopordonaci!nirrevocable...sinparte a de ellas,estascasascon su torre, donde
denuestrashijas,ni algunadeellas,estascasascon su nuestramoradaen la rua nuevade este
torre,dondefazemosnuestramoradaenla ruanueva de O'ateconsushuertasy
de estecondadode O'ate consushuertasy perte- Y JuanL!pez deLazarraga,cuandodeclaralos

bienesque poseey cualespertenecenal
EtaJuan deLazarragak,berak mayorazgo,dice: casasprincipalesde

ondasunakdeklaratzendituenean, mi moradade la villa de y que
etazein diren primutzakoak, bankuko rutabea.

casasprincipalesdemi moradadela
villa de eta gurasoengandikoinordetuzuena
baratzako eta«deaqu al hubepor

merceddel Conde por serviciosrecibidos
demi padre . el cenadorqueesenel extremode
las dichas huertases m o librementepuesyo lo edifi-
que...a3.

gaur deitzen
batiadosaturikjasoa dago;dorrearenfatxadakesgrafiatua
dauka.Gureegunotanjauregiinteresgarriada,
de-mendekoa,%gaztelar%eskolakoa;egiturazentraladu,hau
da, patio bat,inguruangelak banatzen Izkinetan
kuboakdaude,lur-arrasetik etapinakulutanbukatzen
direnak,garitoiarengorputzarekinbatuz,bainateilatutik
bananduta,Errenazimenduanohi zen bezala.Aurreko
denboraldietannozitu zituenaldaketezgain, men-
deakutzi zion marka.

Aita FrantziskotarMartinMendizabaletaKandido
bizarretak,Bidaurretako%komentuko%Artxiboa antolatzen
aritu bait diraazken honetan,besteetxebatzukere
azpimarratzendituzte Fundatzailearenjabetzakobezala;
hauenarteanBidaurreta«la mayor»dago,«Granja»ere
deitzendena;gauregundorregotikoabesterikezdu kont-
serbatzen, deitzendutena,komentutik250 bat
metrora.Hori esatekooinarritzendira, ezenInstituci n y
Dotaci n del Monesterio...-ko dokumentuan

por cuantodichasreligiosas depresenteen
la casade mi moradade la dicha Granjade Bidaurreta
fasta tanto que el dicho monesterioseaacabadopor la
graciae piedadde NuestroSe'or... entre tanto que el
dicho monesterioseaacabadode facer... que morenen
dichacasae quedeparael servicio todaella entera-
menteansilo queagoratienenensuencerramientocomo
todolo queyo tengofueradelenladichahuerta,queagora
estaentre la dichacasay el sitio del dicho monesterio,

2. COMAS ROS, M., Juan L pez de Lazarraga y el monasteriode
Bidaurreta(JauregikoArtxiboko Indizetik hartua, fol. or. 36.

3. MonastegikoArtxiboa, Testamentua,fol. 21,22.

la huertay «deaqu al r ohubepor t tulos

edifi-
que..

El palacio,quehoy llamamosde Lazarragaest#cons-
truidoadosadoa unatorrecuyafachadapresentaesgrafia-
do. En nuestrosd as,esun palaciointeresante,propiodel
XVI, deescuelacastellana,deestructuracentral;esdecir,
con patio, en derredordel cualse repartenlashabitacio-
nes.Ensusesquinashaycubosquepartenal rasdelsueloy
terminanen pin#culosunidosal cuerpodel garit!n pero
separadospor el tejado,seg)n el usodel Renacimiento.

delasalteracionessufridasentiemposanteriores,
el siglo XVII dej! en susello.

LosPadresFranciscanosMart nMendizabaly C#ndido
Zubizarreta,quesehandedicado)ltimamenteaorganizar
el Archivo del conventodeBidaurreta,subrayantambi$n
comoposesi!ndelFundadorotrascasas,entrelasqueest#
Bidaurreta«lamayor»,llamadatambi$nGranja,dela que
hoys!lo seconservala torreg!tica quellaman a
unos250 metrosdel convento.Se apoyanen que en el
documentodela Instituci n y Dotaci n delMonesterio... se
dice: «Otros ,por cuantolas dichasreligiosas de
presenteen la casade mi moradade la dichaGranjade
Bidaurretafastatantoqueel%dicho%monesterioseaacabado
por la graciae piedaddeNuestroSe'or... entretantoque
el dichomonesterioseaacabadodefacer... quemorenen
dichacasae quedeparael servicio todaella entera-
menteansilo queagoratienenensuencerramientocomo
todolo queyo tengofueradelenladichahuerta,queagora
estaentre la dicha casay el sitio del dicho monesterio,
quedeparalas Lasmonjasestuvieronall desde
el 6deagostode1511hastael21deoctubrede1520enque
estrenaronel nuevoconvento4.

2. COMAS ROS, M., Juan de Lazarraga y el monasteriode
Bidaurreta(Tomado del Indice del Archivo dePalacio,fol. p"g. 36.

3. Archivo del Monasterio, Testamento,fol.
4. Archivo del Monasterio, Libro folio
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quede para las%religiosas».%Mojak egon%ziren%han%
abuztuaren urriaren orduan
tu bait zuten%komentu%berria4.

Juan de Lazarraga D." Maria de Murgia,
ko alkatearen alabarekin%ezkondu%zen,%eta%bat%izan%
zuen harengandik, Pedro, hiru urterekin hil zena5.

Bigarrenez, D." Juana%de%Ganboa-rekin%ezkondu%zen,
baina% honengandik%ez%zuen umerik izan.%D." Juana%Juan%

de Ganboa, Juanaren%eta%D." Maria
'ez de Astigarribiaeta Irarrazabal-en%alaba%zen.%

Fundatzailearen arabera, do'a Juana% de% Ganboa%
1511ko apirilaren hil zen (seguruenik,
bal-go etxean,%Deban*.%Sasiolako San Frantziskoren
mentuan (Deban* izan%zen%hobiratua%«en%dep!sito».%Gor-%
detzen da «iglesiade la (monjen
neko kapera zen hartara* hilobiz zuteneko akta,
baina aktan ez da datarik ageri.Instituci n y Dotaci n del
Monesterio...-ko%Eskritura% azaroaren16an
bait%dago,%eta fundatzaileak ordenatua zuen, mojak
hura hil baino lehen hara aldatzen ez% baziren%hura
andrearen ondoan% hilobira% zezatela, hau «la
aldatua zuten

Juan de Lazarraga%Madriden%hil zen
txoaren%9an.%Haren gorputza%«la% kaperara
mateari erreferentzia bat ez dago,%haren%
hiletak zituen eta
riek testamentua%e% ikaritzeko%enplegatu%zituzten%egunen%
berri ematen duena.

Simon Iba'ez de%Gauna%eskribauak egin%zuen%erlazio
bat uztailaren Frantziskotarren Bikario
neralaren%ordenaz.%dio erlazio%horren%estraktu%batek.%

«Primeramente, se fundo el dicho Monesterio de la
Sant simaTrinidad de%Bidaurreta%de%lade%O'ate%en el
1511, por% mandado%de la Reina Cat!lica nuestra se'ora
D'a. Isabel, que muri! el a'o 1504. Mand! a su secretario
Juan L!pez de%Larra'aga,%natural%de% la Villa de% O'ate%
edificase un monesterio de frailes de la Orden de San
Francisco en%donde%mejor%le pareciese.

as %como%natural%desta%Villa lo fundo el%dicho%
nesterio en su propio%pueblo.%

«Y viendo los prelados de la Provincia (franciscana*
que hab a otro monesterio de frailes enSra." de%Aran-
zazu, en jurisdicci!n de la dicha Villa ordenaron fuese%el%
dicho monesterio de monjas de la Orden de Santa%Clara.%

«Y%el%dichoSe'orSecretario%y%Contador%de%la Orden%de%
Santiago, Juan L!pez de%Lazarraga,%por%cuanto%la reina
nuestra%se'ora%no%hab a%dejado dotaci!n%para%dichas%mon-
jas, doto el%dicho%Se'or%Secretario%a%trece%parientes suyasy
a trece%frailes%para%capellanes%con obligaci!n de dos mi-
s a ~ » ~ .

Fundazioaren kausahurbila, izan zen,%Juan%
pez de Lazarragak O'atiko Kondeari Pietate-aren kapera
eskatu ziola O'atiko San% Migeleko%parrokian,
inguruan, han hilobia egiteko.%Kondeari%bidukat
baino gehiago eskaintzen zizkion.%Baina%Kondeak%inolako%
preziotan ere eman%nahi%ez. Eta gainera, ezetzaren
ren, gogor jarri zen Kontulariak%hartu% zuen erabakiaren

4. Monastegiko Artxiboa, folio AMBIBMA.
5. COMAS ROS, M., cit., 28.
6. Monastegiko,!Papersota!1 zk. 15. AMBIBMA.
7.! Monastegiko,!Papersota3 zk. 3, fol. 4v,!zk.!8;!fol. 15, zk.9.

8. Monastegiko Artxiboa, Papersota 2 18. AMBIBMA.

Cas! Juan L!pez de Lazarraga con D." Mar a de
gu a,% hija% del% alcalde de O'ate, de quien tuvo un hijo,
Pedro,%que%muri! a los tres a'os5.

Cas! en segundas%nupcias%con D." Juana%de%Gamboa,%
de la cual no tuvo hijos. D." Juana era hija de%Juan%L!pez
de% Gamboa,%Se'or de y%de% D." Mar a Ib#'ez de
Astigarribia e%Irarrazabal.%

Seg)n%el%Fundador, do'a Juana%de%Gamboa muri! el 14
de abril de 1511 (probablementeen su casa de%Irarrazabal,%

Fue%enterrada%«en dep!sito»en el convento de San
Francisco de Sasiola Existe el acta de su%traslaci!n%
a la «iglesia%de%la Granja» (capilla provisional de las%mon-
jas*, sin que en el%acta%aparezca%la fecha. Como la Escritura
de%la%Instituci n y Dotaci n del! Monesterio!est# el
16 de noviembre de 1516, y el fundador hab a ordenado
que si las monjas no se hab an trasladado%antes%de% su
muerte lo enterraran junto a su mujer, $sta hab a sido
trasladada%a%la Granja en

Juan L!pez de Lazarraga% muri!% en% Madrid% el% 9% de%
marzo de 1518. Sobre su traslado%a%la capilla de la Granja
s!lo existe la referencia de la rese'a de los% gastos%que
ocasion!%su%entierro%y%los d as empor los Testa-?mentarios en ejecutar el testamento.

Sim!n Ib#'ez de%Gauna,%escribano, hizo una%relaci!n%el%
26 de julio de 1615, por orden del Vicario General de los
franciscanos. Un extracto%de%esta%relaci!n dice:

«Primeramente, se fundo% el% dicho Monesterio de la
Sant sima Trinidad de%Bidaurreta%de%la Villa de%O'ate%en el
a'o 1511, por%mandado%de la Reina%Cat!lica%nuestra%se'o-
ra D." Isabel,%que%muri! el%a'o%1504. Mand! a su secretario
Juan L!pez de Lazarraga, natural%de% la villa de% O'ate%
edificase un monesterio de frailes de la Orden% de% San
Francisco en%donde%mejor le pareciese.

«Y as %como%natural%desta%dicha Villa lo fundo%el%dicho
monesterio en su propio%pueblo.%

viendo los prelados de la Provincia% (franciscana*%
que hab a otro monesterio de frailes enSra." de%Aran-
zazu,%en% jurisdicci!n de la dicha Villa ordenaron fuese%el%
dicho%monesterio%de monjas de la Orden%de%Santa%Clara.%

«Y%el%dichoSe'or%Secretario%y%Contador%de%la Orden de
Santiago, Juan L!pez de%Lazarraga,%por cuanto la reina
nuestra se'ora no hab a dejado dotaci!n para dichas%mon-
jas, doto el%dicho%Se'or Secretario%a%trece%parientes suyasy
a%tres%frailes%para%capellanes%con obligaci!n de dos

La causapr xima de la Fundaci!n fue que%Juan%L!pez
de Lazarraga%hab a%pedido%al Conde de%O'ate%la capilla%de%
la Piedad en la parroquia de San Miguel de%O'ate,%hacia
1510, para hacer%all#%su sepultura. Ofrec a%al%Conde%m#s de
dos mil ducados. El Conde no quiso%conced$rselo%a ning)n
precio. Y se opuso% tenazmente%a la determinaci!n que,
ante la negativa, hab a tomado el Contador: edificar a las
afueras de%O'ate,%en sus tierras%de%Bidaurreta,%el%convento%
de la%Sant sima%Trinidady hacer all %su%sepultura%y%la de su
mujer.

Para conseguir lo que%deseaba,%en vista de la actitud del
Conde, acudi!al Rey Cat!licoy a%Roma,%quienes le autori-
zaron para que llevara a cabo su

5. COMAS ROS, M., cit., p"g. 28.
6. Archivo!del!Monasterio,!Leg.!1! 15.!AMBIBMA.!
7. Archivo!del!Monasterio, 3 3,!fol.!4v,! 8;!fol.!5,

9. AMBIBMA.
8. Archivo del Monasterio, Leg.!2!R, 18.
9. ARRAZOLA , A. , El Renacimiento!en! p"g.!54,!

San Sebasti"n, 1968-70.



12 kopetako ogia... Escena12.«...comer"sel pan con el sudor de tu frente...».



22

S.Joanenirudia; atikoaren Kalbariokoa da. Figura deS.Juan,pertene-
al Calvario del "tico.

kontra: bait zenO'atitik kanpoaldean,Bidaurretako
lurretan Hirutasuntxit Santuarenkomentuaeraiki-

tzeaetahan eta andrearenhilobiaegitea.
gogoalortzekoetaKondearenposturaikusiondo-

ren, ErregeKatolikoarenganaeta jo zuen,eta
hauekbaimenaemanzioten asmoakbetetzeko

g
.

ci n del Monesterio... delakoa.<<Despu$sdela quehizoel
a'o esanetikjuzgatzera,badirudi lehenagotikere
izanzelabesteInstituci n y Dotaci n bat.

Instituzioanxehe-xeheadierazten komen-
eta eraikuntzaeta,honen erretau-

la nagusia,guk aztertuasmoduguna.
Hara zer erretaulahonetaz:

a de serde pinturade pincel las ystoriasy no de
bulto,conmuybuenaobradetabernaculosechambranas,
que si fueran abiertaslas chambranaso de media talla,

a losdichosprovincialeso discretos,porquelas
chambranasabiertasson delicadasen limpiar y tocaren
cualquiermanerae meparecequedebeaverenmediode
dicho retablomasbaxoquealto unaimagende bulto de
NuestroSalvadorconla pomaecruzenla manoy cercado
deserafinespintadose debeestardebaxodesdebultootra
imagende nuestraSe'ora, as mismode bulto e lasotras
historiasdel retablodebenser,encimaalgunasdela crea-
ci!n e debaxoalgunasdel testamentonuevoe encimade
todoel retabloel e en la peanavenganlos doce
apostolesyenelguardapolvosdelosladoslosprofetasyen
el de encimalas cinco llagasde nuestroRedentory las
armasrealesy en lo baxodeello mis armase de la dicha

9. ARRAZOLA, A., El Renacimientoen Guipuzcoa,or. 54, 1 ,
Donostia, 1968-70.

El 6 de noviembrede1516,JuanL!pez de Lazarraga
hizo, comohemosindicadom#sarriba, la Constituci n y
Dotaci n del Monesterio... A juzgarpor la expresi!n
pu$sdela quehizoel a'o sededucequehubouna
Instituci n y Dotaci n anterior.

En la Instituci!n de1516,indica con toda riquezade
detalleslo referentea la construcci!ndelconventoy dela
iglesiay en$stael retablomayorquenosinteresaestudiar.

a deserde pinturade pincel lasystoriasy no de
bulto,conmuybuenaobradetabern#culose chambranas,
que si fueran% abiertas%las chambranaso de mediatalla,

a los dichosprovincialeso discretos,porquelas
chambranasabiertassondelicadasenel limpiar y tocaren
cualquiermanerae meparecequedebeaverenmediode
dicho retablomasbaxoquealto unaimagende bulto de
NuestroSalvadorconla pomae cruzenla manoy cercado
deserafinespintadose debeestardebaxodesdebultootra
imagende Se'ora, as mismode bulto e las otras
ystoriasdel retablo ser,encimaalgunasde la crea-
ci!n e debaxoalgunasdel testamentonuevoe encimade
todoel retabloel crucifixo e en la peanavenganlos doze
apostolesy enel guardapolvosdelosladoslosprofetasy en
el de encimalas cinco llagasde nuestroRedentory las
armasrealesy en lo baxodeello mis armase de la dicha
do'a IohanadeGamboami mujer, juntasencadaescudo
el cualdichoretablollevandolasmedidasa Burgos
facer de muy buenamano e pinturae traerloa dicho
nesterio de fechoen en suscaxasbien
tratadoe asentadoe%asentarlo%ensulugare que
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do'a lohanadeGamboami mujer, juntasencadaescudo debeserdecostadefastatrescientose trescientos
el cualdichoretablollevandolasmedidasa Burgos ta ducados..
facer demuy buenamanoe pinturae traerloa dicho Este retablo presidi! el presbiteriode la
nesterio de fechoen azemillasen sus bien conventode Bidaurreta,hasta1753. En esta
tratadoe asentadoe asentarloen su lugar e sustituidopor otro granretablo,propio

quedebeserde costade fastatres- - estilo de la $poca,barroco-rococ!,
cientose trescientos ducados.. muy buenoy enel quetrabaj!

Erretaulahonekjarburutuzuen tor, elPadre«FrayJacintodelaSierra
ko komentuko presbiterioa, arte. dotey frai Esteban legoque
Datahonetanbesteerretaula bat jarri zen el Convto.de y anfabricadoenel
horrenlekuan,garaihartakoestiloaren vento de de Seguray an echo un
koa,barroko-rokokoa,osoederradenaetabertan prodixio..
eskultorebezala eginzuen«elPadreFrayJacin-
to de la Sierrasaserdotey Esteban lego Paracolocaresteretablonuevo,el primero,
quebibenenelConvto.deAillan eanfabricadoenel queconsiderabanlasmonjas«antiguoy
conventoderelixiosasdeSeguray anechoun fue llevadoa la salacapitular,dondelo adapta-
xio...»". ron como pudieron,suprimiendopartesde

Erretaula berrihau ipintzeko, aurrekoa,monjek comolo indicoenmi trabajoEl Renacimientoen
«antiguoetaajado»kontsideratzenzutena,
ko salaraeramanzen,nonahalzutenbezalamoldatu All estuvom#sdedossiglos,hastaque,por
zuten, bertatik zati batzukmoztuz,nereEl fin, valor#ndolocomosedeb a,decidieron
mientoen lanean dudan carlode nuevoa la iglesiay lo colocarondonde

Berrehunurte bainogehiago zituenhan, hoyseencuentra,enel cruceroizquierdo,cerca
kenean,beharzen bezalabalioetsiondoren, , dela sepulturade losfundadores.
aterabeharzela berriro erabaki arte,eta gaur Estudiandoesteretablo,seobservaque
aurkitzenden lekuanipini zuten,ezkerreko tan en $l los guardapolvoscon lasim#genesde
duran,fundatzaileen ondoan. los profetas,los escudosy el fondo de la calle

Erretaulahauaztertuzgero,hautematenda,bertan central.
falta hauts-babesak irudiekin, Perocomparandocon lo quequeda,quees
tuaketaerdikokalearenfondoa. casitodo,encontramosqueseseparadelo que

Bainagelditzendenarekinkonparatuzgero,ia dena -, Juan deLazarragaindicabaenla
bait da,aurkitzendugu,Juan Lazarragak ci!n... All , dice que las historiasdeb anser
tuci!n...ean aldenduegiten Han pintadasyest#ntrabajadasenrelieve;las

da,ezenhistoriakpintatuakbeharzutelaizan, branas. no est#nabiertas,sino que
eta erliebeanlanduak txanbranak,zangoak. llevan

daude etagruteskoakdauzkate. Ahorabien,lasdiferenciaspueden
Bainaerretaularieskaintzendionkapituluan carsepor unanotamarginalqueacompa'a

erantsitakomargina-ohar baten bidez esplika al cap tuloquededicaal retabloy quedice:
daitezkediferentziak, bait du: deescritaestaescritura

de otramaneradeordenanzade
manerade ordenanzade esteretabloe tabloe estacerradaenmisescrituras,
esta%cerrada%en mis escrituras,veanlalos veanlalos susodichosporque
susodichosporqueme parecedevotae buenae les rece devotae buenae les por

poraquella sehaga.Juan sehaga.Juan
Juan de LazarragakerretaulaBurgosenegitea JuanL!pez deLazarragaquer aqueel retablose

nahi etaxehetasunhaugehitzendu, ezenneurriak seen y as lo dispuso,a'adiendoel detalle
zitezelahara,eta lanaamaitzenzenean semandaranlasmedidasy quecuandoestuviese

neanekar setrajeraenac$milasconmuchocuidado.
Bainaegunotanbestedokumentu eskuratu Peroestosd assenoshanentregadonuevos

kigute, AA. Mendizabaleta ZubizarretakBidaurretako tosencontrados losPP. y
KomentukoArtxiboanaurkitutakoak,tratatzenbaitdute, archivodel ConventodeBidaurreta;documentos
nonlandu etanor izanzitekeengureautukoerretaula tan de d!nde se trabaj! y qui$n pudoser quien
haueginzuena. retabloquenosocupa.

Testamentuan(Madrid, El Fundador, Testamento(Madrid, 16,
oinorde%unibertsaltzat%utzi%zituen todos bre,1516*dej! comoherederasuniversalesde

bienesno vinculadosal mayorazgode Lazarragaa las bienesnovinculados mayorazgodeLazarraga
de Bidaurreta;comoTestamentarios,%obligados%a sasde comoTestamentanos,obligados

10. fol. 27, 20.
11. 15, fol.
12. op. cit., or.
13. 27,zk. 20.

10. L. fol. 27, 20.
11. L. 15,fol.
12. A., op. cit., p"g.
13. fol.
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Agata distirarazteko. Piedra de
"gata para bru•ir el oro.

por e l
cumplimientode las

cl#usulasdesuTestamento,al P.
Provincialde Burgosy a los guardianesde

SanFranciscodeVitoria y de Sr." deAranzazu..
velar SereunieronlosTestamentariosy «acordaronemanda-

por e cump i - ronquesehicieseel RetabloPrincipaldelaltarmayor...
mientodelascl#usulasdesu Erael14deoctubrede Muchosa'os hab anpasado

Testamento,al P.ProvincialdeBurgosy desdeque el Fundadorhiciesela Instituci n.. ., peroes
alosguardianesdeSanFranciscodeVitoria y de l!gico que antesde hacerel retablo,se terminaran las

Sr." de ... obrasdela iglesia.
Bildu zirenTestamentulariak eta«acordarone manda- Perotodav ahay m#s:en las«Cuentasde1515hasta

ronquesehicieseel RetabloPrincipaldelaltarmayor...». selee: seme recibenencuenta240ducados
urriaren14a askoigarozirenfundatzai- quemontan90.000maravedisquehedadoepagadoaJuan

leak Instrucci n a eginzuenetik,bainalogikoadaerre- Mart nezde Olazar#nparael pagodel retabloque ha
taulaeginaurretikelizakoobrakbukatzea. hechoparael%altar%mayordeldichomonesterio.

Baina oraindik gehiagoere bada:«Cuentasde 1515 seme rescibenencuenta470mrs. quegast$en
hasta irakurtzenda: se me recibenen- unacomidaqueselesdi! a los pintorescuandoacabaron
cuenta240 ducadosquemontan90.000maravedisquehe defacere asentardichoretablo;la cualcomidaselesdio
dadoe pagadoa JuanMart nezdeOlazar#nparael pago porel mandado deldichoP. Vicario.
del retabloque ha hechoparael altar mayor del dicho semerescibenencuenta100ducadosdeoroque
monesterio. he dadoe pagadoa Juan Mart nezde Olazar#n,pintor,

seme rescibenencuenta470mrs.quegast$en paraen pagodelos200ducadosquesele debende resta
unacomidaque%se%les a los pintorescuandoacabaron del retablo.
defacere asentardichoretablo;la cualcomidaselesdio semerescibenencuenta7.875mrs.quehedadoe
porel mandadodel dichoP. Vicario. pagadopor la cortina del dicho retabloe ponere

semerescibenencuenta100ducadosdeoro pintarel sobretablo,comotodoello estaescritopor
quehedadoe pagadoa%Juan%Mart nzdeOlazar#n, menudoen unaplanade «Cuentas,1533-
pintor, paraen pagode los 200 ducadosquesele
deben%de%restadel retablo. Tenemosvariascitasenlasquesedemuestra

semerescibenencuenta7.875 quehe queJuandeOlazar#ntrabaj! enel retablodela
dadoe pagadopor la cortinadel dicho retabloe Piedaddela parroquiadeSanMiguelde%O'a-
ponere pintarel sobretablo,comotodoello esta te, posterioral retablo de Bidaurreta.En
escritopormenudoenunaplanadepapel.» efecto,el 26 de julio de 1536, Mart n de
tas, Iragorri,entalladorvecinodeO'ate, sepre-

Hainbatfroga dauzkagu,non erakustenden sent! ante el alcaldede la villa, Miguel
Juande Olazaraneklan egin zuelaO'atiko San PerezdeHernani... «edixo al dichose'or

Pietate-koerretaulan;hauberriz alcalde,queporquantoteniarescibidasde
Bidaurretakoerretaulabaino geroagokoazen. un testimoniode como el retabloque el
Baiki, uztailaren Martin deIragorri, Se'or%Obispo%de Avila hazehazeren ladi-
tailagileaetaO'atiko bizilaguna,herrikoalkatea- cha villa parasu capilla del monasteriode
ren aurreanaurkeztuzen,zeinabait zen San Miguel de la dicha villa a de
PerezdeHernani... dixo al dichose'or alcal- Tordesillasestaacabadodetallae imaginena
de,queporquantoteniarescibidasdeuntestimo- talar..
nio de comoel retabloqueel Se'or Obispode Y cuandoel alcaldeMiguel PerezdeHer-
Avila hazeren la dichavilla parasucapilla nani pidi! a Iragorri testigosde informaci!n
del monasteriodeSanMiguel de la dichavilla a , sobreel testimoniodequeel trabajodetalla

de Tordesillas estaacabadode talla e del retabloestabaterminado de
imagineriatalar.. Iragorri present!comotestigosparala di-

Eta PerezdeHemanialkateakIragorriri chainformaci!n aJuandeOlazaran,enta-
testiguak zizkionean,erretaulakotaila-lana llador, vecinode la dichavilla e a Andres
bukatuazegoelainformazezaten, deIra- deMendigureneaJuan de vezinode

14. Monasteriode Bidaurreta DatosHist ricos y
Azaroan.Argitaratu gabekoliburuska.

15. 1, zk. 3, fol. 82-83.
16. 1, zk. 3, fol. zk. 16-17.
17. A,

14. Monasteriode Bidaurreta Datos y Art"sticos,No-
viembre,1988.Foileto in$dito.

15. AMB, L. 1, 3, fol. 82-83.
16. AMB, L. 1, 3, fol. n.%16-17.
17. AUO, A, 3, 2,
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18. AUOIOUA, A,
19. AUOIOUA, A,
20. AZNAR , J., Suma XVII,!or.!112.
21. V. 285, fol. 18.

present!comotestigosparala dicha informaci!n a
JuandeOlazaran,entallador,vecinodela dichavilla e a
AndresdeMendigurene aJuande vezinodeBitoria
imaginariosque estabanpresentes... e luego los dichos
testigosde concordiadixeron que la dichaobra de talla
estabaterminaday que la ymagineria acabadade
todo punto por los dichos imaginariosde oy dia a tres

Erretaulataila-lanaridagokionezbukatutadagoelaesa-
ten den ohar batdago duena: de
Olazaran,en cuyacasase ha hechola obra dice que no
dexarallevar la obrasin quele paguenprimeroel alquiler
dela

Ikusi dugu Juan de OlazaranekO'atiko parrokiako
Pietate-ko erretaulanizanzuenpartehartzea,bainahorren
aurrekinakjakiteafalta zaiguoraindik;ezdakigu tai-
lerretanetanorekinikasi ahalizan zueneskulturgintzako
artea,etaBidaurretakoerretaulabainolehenagokobeste
harenlanik ereezduguezagutzen;horrekberrizmaisuon

18. AUO, A, 3, 2,
19. AUO, A,
20. J., Suma XVII, p"g.!112.!
21. APO,!V.! 285, fol. 18.

Bitoria imaginariosque estabanpresentes... e luego los
dichostestigosdeconcordia dixeronquela dichaobrade
talla estabaterminaday quela ymagineria acabada
de todo puntopor los dichosimaginariosdeoy dia a tres

...
Al pie de la escrituraen la quesedicequeel retablo

est#terminadoenel trabajodetallahayunanotaquedice:
«JuandeOlazaran,en cuyacasaseha hechola obradice
queno dexarallevar la obrasin quele paguenprimeroel
alquilerdela

Aunquehemosvistola participaci!ndeJuande
r#nenel retablodelaPiedaddela parroquiadeO'ate, nos
falta conocerantecedentesrespectodel mismo; no
mosen qu$taller y conquienpudoaprenderel artedela
escultura,ni conocemosningunaobrasuyaanterioral reta-
blo de Bidaurreta,quedenunciaa un buenmaestro.Sin
embargo,no faltabanartistasen O'ate. Cam!n Aznar,
paraquien la UniversidaddeO'ate esun ejemplopr!cer
de n - fluenciafrancesa,cree que otros artistas

bat adieraztendu. Guztiarekinere,artista-faltarik ezzen tambi$nfranceses,colaboraroncon
O'atin. Cam!n frantsesarenadibide rresPicart,enla portadadela
gori-goriada O'atiko Unibertsitatea,eta ustedu dad: JuanPicard,Guillaumede Par sy un
besteartistafrantsesbatzukerelankideizan Felipede Borgo'a, distintode
zirelaPierresPicart-ekin nemosqueapoyasuasertoenlasalusionesquePierre

portadan:Juan Picard, Picarthaceaellosensu
Guillaumede Pariseta Nosparecequetenemosconfirmadastrescosas
FelipedeBorgo'a
bat, -el retablosehizoenO'ate y noenBurgos,
ny ez -un o'atiarra, JuandeOlazar#n,trabaj! en
Azkonar-ilezko retablodeBidaurretaesel primerretablo
tzela, zcoa,ya quesetermin! para1533.

testamentuanhaiei bu-
tej n utilizado en la ruz
operaci n de dora-
do. Gure ustez, gauzainteresgarri

dauzkagukonfirmatuta:
O'atin egin zelaetaezBurgosen;

batek,JuandeOlazaranek,lanegin
la bertan;

erretaula Gipuzkoakolehen
taulaerrenazentista, bukatuazegoeneta.
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Eta goazenberriro erretaulaaztertzera.Bidaurretako
komentuko sartzean,erretaulabarrokoeder bat
ikustenda jarburuan, alderdiarkitektonikoaniztupa-
tua ez dena.Bainaohartunaiz, hari bisita egiteradoaze-
nak,ia konturatuereegingabe,gurutzadurandagoenbes-
te erretaulaaskozere txikiago batean Eta
haugureerretaulada, fundatzaileakeginerazizuena.

Errenazenztistada erretaula,estiloz platereskoa,
lehendabizikoErrenazimenduharkeramanohi zituenele-
mentuapaingarriguzti haiekin aberasturikdagoena;
bait dira,gruteskoak,maskorrak,kalostrak,kolomaemeki
landuak,fusteagruteskozeta abartzazbiziro apaindurik
zutenak,obazetahortzaskazdekoratutakofrisoak etado-
tore labratutakoarkuarteak.

Arkitekturazki bankuedo predelabatezosatuadago,
zeinarengaineanbi gorputzaltxatzenbait dira, Kalbarioa
atikoanbakarrik Bertikalean,erdiankalebateta
banatanbestebina kaledauzka;azkenekolau kaleokber-
dinakdira zabalean,bainaerdikoabainotxikiagoak.

Bankuanapostoluakhirunaka daudelau

Y volvemos,denuevo,a estudiarel retablo.Cuandose
entraen la iglesiadel conventode Bidaurreta,seobserva
quela presideun hermosoretablobarroco,noestofadoen
supartearquitect!nica.Perohecomprobadoquelosquela
visitan,casisin darsecuenta,sefijan y sedetienenenotro
muchom#speque'oqueest#enelcrucero.Esteesnuestro
retablo,el quemand! hacerel Fundador.

Es un retablo renacentista,de estilo plateresco,
quecidocontodosaquelloselementosornamentalesdeque
hac agala el primer Renacimiento:grutescos,conchaso
veneras,balaustres,columnasdelicadamentetrabajadas
con fuste muy adornadode grutescosy de ramaje,frisos
decoradoscon ovasy dentellonesy enjutaslabradascon
elegancia.

Arquitect!nicamente,est#compuestode un bancoo
predelay sobre$l selevantandoscuerpos,limit#ndoseel
#ticoal Calvario.Verticalmente,cuentacon unacallecen-
tral y doscallesa cadalado,siendoestascuatrocallesde
igual anchuraperomenorquela central.

En el banco,los ap!stolesest#ncolocadosde tresen

de, eta frisoak, enjutaketa maskorrakere bai. Berdinak
dira eszenabakoitzamugatzendutenkalostrak.Eskultura-

encontramostrabajadasdedistintamanera,comotambi$n
losfrisos,lasenjutasy hastalasconchas.Sonconstanteslos

tan. Artistak sinboloren tresencuatropaneles.
bat eman nahi izan zion El artista quiso
bakoitzari ezaugarritzat, sentarlosconalg)n
bainaez bakoitzaren lo, que los caracterizase,
martiriokoa: San Pedro no siempreel desu
tamaina rio: SanPedroconuna
giltzekin dago; San vedetama'o muy
nek kopa bat porcionado;SanJuancon
bertatik ziraun bat una copa de la que sale
tzen Santiagok algunabicha;Santiago
mes-makila eta maskor va el b#culode peregrino
bat sonprailu bitxi y una conchaen un
tean;SanBartolomekhe- brero muy original; San
rensugebat dauka kate Bartolom$ sostienecon
batekinloturik; beste una cadenaun drag!n;
tzuk gurutzebatdaukate; otrostienenla cruz;
azpadunaSan Andresek; da, comoen SanAndr$s;
zerraetaezpataSantiago la sierray la espadacomo
Gazteenak;matxeteren en Santiagoel Menor; no
bat ere ez da falta baten falta el macheteen manos
bateneskutaneta Atikoan. Escudos reales. dealgunoy casisiempreel
liburua, harenedukina libro cuyo contenido
hotseginbait zutenetaharengatikhil bait ziren.

Eskultoreedo ez zenahaztu,ezen
taulari luzimenduaematenzion estiloarekinzegoelakon-
prometituriketakontuzibili xehetasunikfaltaezzedin,

liburu-azaletakodekoratuak,batzuekeskuetan,
etabesteek,SanAdresekkasu,berenbelaun-gaineanbait
dauzkate.

Predelakopanelhauetan,maskorrarenlekuan
bat zen,zeinak hegoakzabalduzapostoluakba-
besten Gauzadekoragarria- etafina gertatzenda.

Ezdakiguzerotezegoenbankuarenerdikopartean.Ez
zait iruditzensagrarioaizangozenik, sagrarioakezziren

nagusira urteaskogeroago,TrentokoKon-
tzilioak xedapenakemanetageroarte.

LehenengogorputzeanTestamentuBerriko eszenak
adieraziziren:Anuntziazioa,Mariak IsabelieginzionIkus-
taldia, JesusenJaiotzaetaHiru ErregeenAdorazioa.

Antzekoadalau konpartimentuenbanakera,baina
korazioaerabat diferenteada, ez bait dago bi elementu
ornamentalberdinik: kolomakeredesberdinlanduakdau-

dicarony por el quemurieron.
No se olvid! el escultor o el pintor de que estaba

comprometidocon el estilo que hacelucir a su retabloy
cuid! dequeno faltarandetalles,comoel decoradodelas
portadasdeloslibrosquellevanensusmanos,o que,como
SanAndr$s,sostiene sobresusrodillas.

En estospanelesde la predelasesutituy! la conchao
venerapor un seraf n,queconsusalasextendidascobijaa
los ap!stoles.Resultaun elementodecorativoy fino.

No sabemosqu$ pod a haberen la partecentral del
banco.No creemosquefueseunsagrario,ya que$stosno
pasaronal altar mayor hastadespu$sde las disposiciones
del Concilio deTrento,muchosa'os despu$s.

En el primercuerpo,serepresentaronlasescenasdel
NuevoTestamento:la Anunciaci!n, Visitaci!n deMar a
a Isabel,el Nacimientode Jes)sy la Adoraci!n de los
Reyes.

La disposici!n de los cuatrocompartjmentoses
ga, pero la decoraci!n tan diferenteque no hay dosele-
mentosornamentalesque seaniguales: las columnaslas



Juan de Olazaran-en Carta de!Pago!de Juan Mart#nez de
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gilearenmaisutasunalan egitekoanageriduenemetasun
eta fintasuneanagerida, kontuanhartzekoakbait
dira erretaulan.

Erliebeakkronologiazkibanatuakdaudeezkerretatik
eskuinetara,Errenazimenduanusariozenbezala.

Anuntziazioak konposizioederraageri du.
mendukobertsioarenarabera,egunerokoetxe-girobatean
gertatzendaeszena:Mariarengelan.
ko dago,otoitz egitekoposturan,eskuakbaturik, mahai
apal batenaurrean,mahaianliburu bat dago zabalik.
Mahaiasahietsetikikusia dago,eta arku konopial batez
apaindua.

Mariari sorbalda-gainera zaio ilea etaeskote
txiki baterebadaukakoilarebat luzitzeko.

Goiaingeruaribegiratzendio; hau
neandago,hegakaegitekoedolainoetanapoiatzeko
rarik gabe,barrokoakohi bezala,ezkerreko eskuakagurra

Ave Maria. Errenazimenduanikusten ohiturik
gaudenbezaladago

balaustresquelimitan cadaunadelasescenas.La maestr a
del escultorsemanifiestaen la delicadezay finura de las
quetantocuiday sonpartedestacad simaenel retablo.

Los relievesguardanlasdisposici!n cronol!gica de iz-
quierdaa derecha,conformeal Renacimiento.

La Anunciaci n presentaunabuenacomposici!n. De
acuerdoconla versi!n renacentista,la escenaserealizaen
un ambientecotidiano:%la%habitaci!ndeMar a.La Virgen
est#arrodilladaen actituddeoraci!n, con lasmanosjun-
tas, anteunamesabaja,dondehay un libro abierto. La
mesa,vistade lado,est#adornadapor un arcoconopial.

Mar allevael peloca dosobreloshombrosy unpeque-
'o escotequepermitequeluzcaun collar.

La Virgenmiraal Arc#ngelquesedirigeaella,sobreel
suelo,sin actitud de volar o apoyarsesobrenubes,a la
manerabarroca;lleva,ensumanoizquierda,el saludodel
Ave Mar"a. Vistedel modoal queestamosacostumbrados
a ver enel Renacimiento.
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etaAingeruarenartean bat dago
antzinakotradiziobatenaraberagarbitasunaadieratenbait
du honek.Ezdaarraroa honelakoeszenetan
Goiaingeruakeskuinekoeskuanliliak eramatea.Lorak,
Goiaingeruaren aditzean,Amabirjinarenaldera
makurtzendira.

Zeruarenpresentzia Betikoak du,
du-bolarekinbait dagoetaeskuinekoeskuarekin
katzekoaeginez,etaEspirituSantuakerebai, uso-itxuran
bait dagoeta batMariaren bidaltzen
duela.

BisitaziokoanMariak lehengusinaIsabelekin
ten duentopaketaoso tratatuadago.Hemenezda
ageriagitazioberrugetetarrik,eszenabereanItxasokoSan
Bartolomeparrokiakoerretaulanikustenden bezala.
AmabirjinamakurtzendaIsabelbesarkatzekoetaIsabelek
belaunikatzekoaegitendu harenaurrean. ez dio

laguntzen;Isabeli,neska batek, bait
dagertakarizorionekoharentestigu.Garbiantzematenda
Isabelenedadeaurreratua.

Entre Mar a y el Arc#ngel hay un jarr!n de lirios,
s mbolo que seg)n una tradici!n antigua, representala
pureza.No esraroencontrarenescenascomo$sta,queel
arc#ngelllevelirios ensumanoderecha.Lasflores,anteel
saludodel Arc#ngel,seinclinanhaciala Virgen.

La presenciadelcielosemanifiestaenel PadreEterno,
conla boladelmundoy enactituddebendecirconla mano
derecha,y enel Esp rituSantoenformadepaloma,queen
un hazderayoscaesobreMar a.

El encuentrodeMar aconsuprimaIsabelenla
est#tratadomuysencillamente.No hayaqu la agita-

ci!n berruguetescaquesecontemplaen la mismaescena,
porejemplo,enel retablodela parroquiadeSan
m$deIchaso.La Virgenseinclinaparaabrazara Isabely
$stahaceadem#ndearrodillarseanteella. A Mar a,no le
acompa'anadie;a Isabel,una jovencitatestigode aquel
feliz acontecimiento.Seobservabienla avanzadaedadde
Isabel.

Last)nicasdeMar aeIsabelest#ntrabajadasenbroca-
do, t$cnicamuyfrecuentementeusadaenesteretablo.



3. Eszena.Apostoluak. Escena3. Ap stoles.

Maria eta Isabelentunikak brokatuanlanduakdaude,
usatutako%teknika%bait dahauerretaulahonetan.

Topaketaetxetikkanporagertatzenda.Fondoanarbo-
la-motadesberdinakdaude.Sarreraedoarkuakfriso
teskodunadauka.

Jaiotzako eszenaere xume-xumeada bestea
bezalaxe.Jesus,ganbelabatengainean,lurrean;erabat
bilusik. AmabirjinaetaSanJose banatan,belauniko,
eskuakbatu eta gurtzekoposturan.Maria Bisitaziokoan
bezaladago jantzia;eskultorearenbakuntasunakkoilare
bat jarri dio. Belorik ezdaageri,bainaile askatua
da-gaineraerortzenzaio.SanJosekmakila bat
ka;mantu-gisakobatdaukasoinean,behekopartean
luzko tolesturakdituena.Ez dira falta Haurrarengainera
makurtzendirenbi animaliakere.Gutxidirabisitariak;bat
kanporadoana,atzekoplanobatean,eta bat
dagoena.Manpara-gisakobat dago,barrundegiabilduago
egitenduena.

Adorazioaeszenaintimo bat bezalaagerida.

El encuentrotienelugarfueradela casa.Al fondo,hay
#rbolesdedistintaclase.La entradao arcolleva friso con
grutescos.

La escenadel Nacimientode sigueconel mismo
car#cter desencillez.Jes)s,sobreun pesebre,enel suelo;
sudesnudezescompleta.La Virgeny SanJos$aunoyotro
lado,derodillas,conlasmanosjuntas,enactituddeadora-
ci!n. Mar a est#vestidade la mismamaneraque en la
Visitaci!n; la ingenuidaddel escultorle ha puestoun co-
llar. No seobservavelo ninguno,sino queel pelosuelto
caesobreloshombros.SanJos$llevaungranb#culo;viste
unaespeciede mantocon plieguesangulososen la parte
inferior. No faltanlosdosanimalesqueseinclinansobreel
Ni'o. Sonpocoslosvisitantes;uno,queseva,enunplano
posteriory otroquemira.Hayalgo%as %comounamampara
quehacem#srecogidoel recinto.

La Adoraci n delosReyessepresentacomounaescena
 ntima. Falta la fastuosidadde quese hacegalaen otros
retablosy elcar#cteraparatosodelreyBaltasar.Su
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dagoponpoxotasunik,besteerretaulabatzuetanageri
denbezala,etaerregeBaltasarrenizakeranabarmenikere
ez.Konposizioaosoederki%lortua%dago.

eseritadago,JesusHaurrabelaun-gaineanduela.
HonenaurreanErregeetakozaharrenaahospeztenda,eta
Jesusi erregaliakopa bateaneskaintzendionean,
Umeakkopansartzendio eskua.Jantzidurazabal-zabalak
daramatza. utzidu koroa.Errege

mirra-ontzia eskuanduela,zutik itxoiten du
txanda;ezdagoMeltxor bezala tunikamotza
maetasonprailutipikoa.Baltasarrek dukonposizioa,
azkenekoplanoanaurrez-aurre Ezkerrekoeskuan
itxita% dauka%kopa, Jesusierregalatubehardion intzent-
suarekin.Koroaosobakunadu.

SanJosek,Mariarenatzean,begietsigabebegiestendu
eszena.Harengaineanteilatuskabatdago,gaineanizarra
duela.

TestamentuBerrikoerliebehauetanikustendaErrena-
zimenduakzeukanmodua. eta

muy bienlograda.
Mar asentada,tienesobresusrodillasal Ni'o Jes)s.Se

postraanteEl el m#sancianodelosReyes,quepresentaa
Jes)ssu obsequioen unacopaen la queel Ni'o metela
mano.Lleva ampliasvestiduras.Ha dejadoenel suelosu

El Rey con su pomode mirra entresus
manos,esperadepie quelleguesu turno;vistededistinta
maneraqueMelchor;lleva t)nica cortay t picosombrero.
Baltasarcierrala composici!n,coloc#ndosedefrenteenel

plano.Sostieneensumanoizquierdala copacerra-
daconel inciensoquehaderegalara Jes)s.Sucoronaes
muy sencilla.

SanJos$,detr#sdeMar a,contemplasincontemplar,la
escena.Sobre un peque'o tejadillo en el que luce la
estrella.

En estosrelievesdel NuevoTestamento,seobservan
las manerasdel Renacimientoen el modode tratar a las
personas,las ropasy sobretodo, la cabezade la Virgen.

embargo.no olvidaraueseest#nhaciendolos
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Amabirjinaren%burua%tratatzeko.%ere ez dugu%ahaztu%
behar Gipuzkoan%egiten%diren%lehen%entseiuak%Fon-
doetan iztupadura%destakatzen%da.

Fundatzaileak,%Juan% de Lazarragak,%xedatu%
zuen, erretaulak Testamentu Zaharreko historiak ere
behar zituela eraman eta zehaztuz zuen, «crea-

Hauek%dira%bigarren%gorputza%okupatzen%
dutenak, arkitekturaz aurrenekoaren antzekoa%bait%da, eta
bertan, era berean, benetako dekorazio-alarde bat egiten
da, elementu elkarren%artean%desberdinak%eginez.%

Eibarko San Andres% parrokiako% erretaulan% bakarrik
aurkitzen%ditugu%erliebeak,%Adan%eta Ebaren%sorrerako%eta
Kain eta Abelen borrokako eszenak%errepresentatzen% di-
tuztenak. Oraingoz%ez%dugu%gogoratzen% gure
Probintziako%beste%inon%ikusi%dugunik.%Bidaurretako%
taula honetan eskulpiturik% daude:% Ebaren% sorrera,% des-
obedientziako bekatua, gure% lehen% gurasoak% Paradisutik%
botatzea eta haiei emandako kastigua kopetako izer-
diarekin jango

Erretaula lehenengo aldiz% ikusi% nuenean,% komentuko%
sala%kapitularrean,% hauen%ordena%ez zen%kronolo-
gikoa; pasatzean%kontu% izan zuten%xehetasun%hori%
konpontzeko.

Ebaren eszena%osatzen% dutenak% dira:% Aita
Betikoa eta Adan, hau baten gainean%apoiaturik%da-
go, lurrean, bezala,% burua% gainean
duela, eta% Eba% Adanen saihetsetik% ateratzen%da, eta
Jainkoak%hura% keinua%egiten%du.%Fondoan%arbolak%
eta mendi%txikiak%ageri%landare pintatuekin.

Erliebeak Eibarkoa gogorazten du, geroagokoa%bait%da
eta eskola%erromanistakoa;%han% adats ugaria%da-
rama Adan sortzekoan;%hemen%Bidaurretan,%Jauna ez%dago%
burusoil,%emakumea%sortzekoan,%Juan de Araozek, Eibar-
ko San% Andresen% erretaulako sotabankoan% zizelatu%
nean bezala.

Adan eta Ebaren desobediantzia-k Genesian (Gen
zerakoa den%momentua% jasotzen du:emaku-
meak ikusi zuenenan, arbola%ona%zela%janaritako%eta ederra
begientzat, eta arbola%desiragarria%zela%jakinduria%lortzeko,%
hartu egin%zuen%haren

Baiki%eszenaren%erdi-erdian%dago%arbola;%sugea%enbo-
rrari% buelta%emanez%duela;% Adan eta Eba arbolaren
banatan daude; Eba lirainago, Adan motzago, ezkerreko
besoa%oso%deslortua%duela;%Ebak%sagarra dauka eskuan eta
Adani% erakusteko% keinu% egiten% du.% Ez% da ikusten% hura%
Adanek jan duenik; ere lotsatu% egiten%dira, bilusik
daudelako eta hosto batzuekin%estaltzen%dira.

Sugeak giza dauka, batena%apika.%
Eta jarraianParadisutik Adan eta% Eba%

oinez doaz; hau nahiko poliki lortua;
Adanen dibujoa%eskasa%da, hau ere, baina
behartuago.%Aingerua%zorrotz%ageri%da; fondoan, fruta%ede-
rrak%erakusten%arbolak.

Kastiguarena da% laugarren%eszena. Eskultoreak%oso%
errealista egin% nahi% izan% du, denboran% aurreratuz.% Kon-
posizio polita da, eta maitagarria ere bai: Adan
dago, atxur batekin lantzen; kate bat

ez dakigu horrekin%zer%adierazi%nahi%duen, lurrari
dagoela edo. Eba zutik, haren aurrean, haria

egiten% ari% da.% Ondo% lortutako irudiak dira; eszena% oso%
gertukoa%egiten%zaigu.

Alboko%kaleak,%horien%erliebeak%ikusi bait%ditugu,%pal-
meta-sail batean errematatuak daude, taulamendu
sean.

Erretaula kapitulu-salara eramatean, ikusi bait%genuen%

primeros%ensayos%en Guip)zcoa. En los%fondos,%destaca%el
estofado.

El fundador, Juan de Lazarraga,%hab a%dispuesto%
que el%retablo%ten a que llevar%tambi$n%historias%del%Anti-
guo Testamento, y%concretaba%al%decir%algunas%de la%«crea-
ci!n». Estas son%las%que ocupan el segundo%cuerpo,% que
arquitect!nicamente es semejante al%primero%y%en el que se
hace, de la misma manera, un verdadero alarde de decora-
ci!n,%cuidando%que todos%los%elementos%sean%distintos.%

Solamente en el%retablo%de la parroquia de San Andr$s
de Eibar encontramos%relieves%que representan%escenas%de
la creaci!n de Ad#n y Eva y de la%lucha%de Ca n%y%Abel.%En
ning)n otro de nuestra%provincia%recordamos,%de momen-
to, visto.

En este%retablo%de Bidaurreta%se%esculpieron: la
ci!n de Eva, el pecado de desobediencia,%la%expulsi!n del
Para so de nuestros%primeros%padresy su castigo «comer#s
el pan%con%el sudor de tu frente».

Cuando vi el retablo%por%primera%vez,%en la%sala%
lar del% convento,% el%orden% de estas no era el
cronol!gico;%al% pasarlo%a% la iglesia,%tuvieron%cuidado%de
subsanar este detalle.

La escena de lacreaci n de!Eva!est#%compuesta%por%el%
Eterno Padre, por Ad#n, apoyado sobre% una%roca en el
suelo, en actitud de dormir, sosteniendo la cabeza%sobre%su
brazo,%y%por%Eva,%que sale%del%costado%de Ad#n y%Dios%hace%
adem#n de cogerla.%Al%fondo,%pueden%observarse%#rboles%y%
peque'as%monta'as%con plantas%pintadas.%

El relieve%recuerda%al%de Eibar, posteriory de escuela
romanista;%all ,%Dios%al%crear a Ad#n lleva abundante cabe-
llera; aqu , en Bidaurreta, no est# el Se'or calvo al crear a
la mujer, como%lo%esculpi!%Juan deen el%sotabanco%
del retablo de San Andr$s de Eibar.

La desobediencia de y Eva recoge%el% momento%
que dice el G$nesis,3, 6: como%viese%la%mujer%que el
#rbol era bueno para comida%y%una%delicia para los ojosy
que el%#rbol%era apetecible para alcanzar%sabidur a,%tom!%
de su

En efecto,%el%#rbol%ocupa%el%centro%de la%escena;%en%su%
tronco%est#%enrollada%la%serpiente;%Ad#n%y Eva est#n%a%uno
y otro lado%del%#rbol; m#s esbelta Eva, m#s apocado Ad#n,
con un brazo% izquierdo% muy% mal% logrado; Eva tiene% la%
manzana en su mano%y%hace%adem#n%de mostrarlo%a%Ad#n.
No se ve que Ad#n comiera, sin embargo;%sienten%
za de su%desnudez%y%se cubren%con%grandes%hojas.%

La serpiente% presenta% cabeza% humana,% tal% vez de un
#ngel.

Y sigue la del Caminan Ad#n y Eva;
$sta de contraposto, bastante bien%conseguido;%Ad#n con
fallo en dibujo, en contraposto%tambi$n,%pero%m#s forzado.
El #ngel%se%muestra%en$rgico;%al%fondo,%el%#rbol%luce%her-
mosas frutas.

La%cuarta%escena%esla del!castigo.!El escultor%ha%querido%
hacerlo muy realista,% avanzando% en el tiempo. Es una
composici!n bonita% e% incluso entra'able: Ad#n
trabajando la tierra con un gran%azad!n;%lleva en la%cintura%
una cadena;%no%sabemos%si%con%ella%quiera%demostrar%que
est#% «sujeto»%a%la tierra. Eva, de pie,%frente%a $l, hila el
copo. Son figuras bien logradas;% la% escena% se nos% hace%
cercana.

Las%calles%laterales,%cuyos relieves%hemos%visto,%se%
matan%por%una%serie%de palmetas, en rico entablamento.

Al%trasladar%el%retablo a la sala%capitular,%donde vimos
que estuvo m#s de dos siglos, se modific! de tal%manera%
que las esculturas de bulto que hoy observamos%en%no



egonzenhanberrehun etagehiago,halakoeran
zenze,gukgaurikustenditugunmukulu-eskultura-

ez zegoenhan,Kalbariotik kanpo.Irudiak
tegiarenbeste batzuetanaurkitzen

erretaularen zatiosagarritzataitortudiraeta
horiek dira, inondik ere, Fundatzaileak
dituenak,elizakoerretaula nolakoaizan behar

imajinaaurkitzenda.Osoeskulturaederrada, noneskul-
turagileakmaneraerrenazentistetan nahiizanbaitdu

exist an,fueradel Calvario.Lasim#genesseencontraban
enotraspartesdel monasterio.

Selashareconocidocomoparteintegrantedel retablo
primitivo y a lasqueel Fundadorhacealusi!n al indicar

ten aqueserel retablomayordela iglesia;envista
deello, sehanpuestoen

la altura cuerpo,seencuentrala imagen
deMar aconsuni'o. Esunaesculturamuyhermosa,enla
queel escultorsehaqueridoinspirarenmaneras
tistas.

La Madreest#sentada,pero no en trono. Tienea su
inspirazioa. Hijo sobresu rodilla derechay le sostienecon su mano

Ama eseritadago,bainaez tronuan.Semea izquierda;en la derechasostienelo quepudo
eskuinekobalaunarengaineandaukaeta serel tallo deunaflor. La adaptaci!ndelNi'o

eustendio; eskuineandaukana soltu-
baten bat izan zitekeen.Umea ra.
moldatzeasoltura batekin dueskulto- Jes)sest#desnudo;llevala boladelmundo
reak. en la manoizquierday quierebendecircon la

bilusik mundu-bola ezkerreko derecha.Un bonito%detalle:%cuelgadesucuello
eskuaneta emannahidu. , un coral.

bat: bat Mana viste t)nica y mantoque por el lado

Mariak tunika eta mantuadauzkajantzita, quierdo llegaa el brazo;caepor el lado

nek,ezkerraldetik,besoa estaltzendio; derechoy sedesarrollasobresusrodillasconbuenos

kuinaldetikbehera zaioetatolesdura pliegues.La miradadela Virgenesserena;el Ni'o se

rrekin zabaltzenzaio Amabirj muestraexpresivo.
ren begiratualasaiada;Umeabixi-bixi agerida. Hab adichoJuan de

meparecequedebeaverenmediodel dicho
Esana Juan deLazarragak: retablomas quealto, unaymagende bulto de

..me parecequedebeaverenmediodeldicho NuestroSalvadorconla pomae cruzenla mano..
retablomas quealto, unaymagendebulto de El Salvadorrespondeal deseodel Fundador;
NuestroSalvadorconla pomaecruzenla mano.. va el globo del mundo con una cruz en la mano

SalbatzaileaFundatzaileaknahi bezalakoada; izquierda;con la derecha,est#en actitudde
mundu-globoagurutzebatekindaramaezkerreko Qr.Esla representaci!ndel PadreEterno,
eskuan;eskuinarekinbedeinkatzekoaegitendu. mentesentadoy con amplio mantoque cubresus
ta Betikoarenerrepresentazioada,solemneki rodillas,muy rico en plieguesy dejaveralgolospies
ta dagoeta belaunakmantu zabal batezestaltzen del Se'or. Tieneunalargabarbay buenacabellera.
dituela;% tolestura%asko mantuaketa Jaunaren Suexpresi!nesbondadosa.
oinakpiskabatikustenuzten Bizarralauzeadu El Calvario, con querematala callecentral,
etaadatsa Onginahiezkoespresioadauka. cuerdaalgo a $pocasanteriores;est$ticamente,la

Kalbarioa-rekin errematatzenda erdiko kalea; composici!n podr aestarmejor a nuestrojuicio, si
antzinagokogaraibatzukgogorazten Mar aseinclinaram#shacialaCruz;detodosmodos,
aldetik hobetoxeagoereegonzitekeen,gureustez, esun buen enel queel escultorhatrabajado
Maria piska bat gehiagomakurtu bien las actitudesy la ropa de las im#genes.Mar a
izanbalitz.Denaden, ederrada,non tienesusmanosjuntassobreel pecho;sela ve
reak ondo landu posturaketa dadedolormuycontenido.Juansostieneensu

Mariak eskuakbatutadauzka manoizquierdaun libro medio abierto,
; oinazeharredukibatek record#ndonosqueesevangelista;miraa

joa dago.Joanek bat dauka Cristoconun dolor admirativo.
kerrekoeskuanerdizabalik,ebangelaria piso.

adierazteko;mirespenezkooinaze Quierodistinguirentreel primer
batekinbegiratzendio blo del siglo en y el primer renacentista.

deko lehenerretaulareneta lehenengoerrenazentistaren
artean.

1521 bitartekourteetanlanduaizanzena,Azpeitikoparro-

Zurbano-ren mausoleoaaurkitzenden lekuan. Zurbano
hauhemkosemeaetaTuy-koGotzaiazen.Gaur,zaharbe-
mtutagero,ezdalehengoabera.

Erretaulahonek,lehenengoabaitda zengaraiaga-
tik, estilogotikoarenkutsuhandiazeukan;
durakotrantsizio-puntu-puntuazen;Juande
du suiAntonio lagundunk,etanaba-

El primerretablototalmentedocumentadoy trabajado
entrelosa'os 1518 y 1521, fueel queocupabala capillade

encuentrael mausoleodeD. Mart ndeZurbano,hijo dela
Villa y ObispodeTuy. Hoy, despu$sdesurestauraci!n,ya

vaba

su yernoAntonio y estainfluenciaextranjeraera

Aunqueensutalla,sedejabaveralgodelnuevoarte,la
partearquitect!nicaerag!tica y, comosepuedecompro-



zutabea. Columna del!banco.!

Bidaurretako%Monastegiko%Artxiboa%.
O'atiko%Unibertsitateko%Artxiboa.%
O'atiko Protokoloen Artxiboa,
(V* Bergarako%Partidu% judiziala.
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zen atzerritarhau. Nahizeta tailakeran
arteberriarenarrastorenbat nabari,arkitekturaldea

APO, V

barhaytambi$ngoticismoenla imagendeSanMart nque
lo presiden.

Archivo%del%Monasterio%de Bidaurreta.
Archivo de la%Universidad%de%O'ate.%
Archivo de Protocolos en O'ate,
Partido judicial de B

koazeneta,egiaztadaitekeenez,gotizismo El retablo de Bidaurreta,terminadopara el
tzukere jarburuandagoenSanMartinen a'o 1533,comoconstaenel Libro deCuentasdel
imajinan Monasterioycomolo acreditael P.Mart n

Bidaurretakoerretaula,bukatuabaitzegoen z#bal,comolo hemosindicadom#sarriba,esel
urterako,MonastegikoKontu-Liburuan primerretablorenacentistaen la provincia.

jasotadagoenezeta A. Mendizabalek El quepod adiscutirlela primac aesel
kreditatzenduenez,lehenereaipatuaduguta, de la capilla de la Piedad,en SanMiguel de
bintziakolehenerretaulaerrenazentistada. O'ate, pero$stesecontrat! por el ObispoDon

Lehentasunaeztabaidaziezaiokeena,Oinatiko drigoMercadodeZuazolael 4 de junio de1533fecha
San dagoenPietatekaperakoerretaula enla que se'oria haciadonaci!ndetresmil
garriada;bainahauGotzaiDon RodrigoMercadode dosdeorocondestinoa la labradeun retabloy rejas
Zuazola-k enkargatuada, ekainaren de hierroparala
datahorretan se'oria haciadonaci!n de tresmil Seg)nlo queexpongo,tenemosraz!n cuandova-
ducadosdeorocondestinoa la labra deun retabloy el retabloal quenosreferimos,queam$nde
rejasdehierroparala riquezadecorativay valoresescult!ricos,tieneel

dudanagatik,arrazoi dugu, gure autuko rito deromperfilasdentrodelnuevoestiloen
erretaulahorrenbestebaloratzen, dekoraziozko coa,conformelo que hoy seconserva,trabaj#ndose
aberastasunezetaeskulturazkobaloreezgain, entrelos a'os 1531y 1533.
koan estilo berriaren bidetik% bide%berriak hurratu

merituabaitdauka,gaurezagutzen
ren barmanbehintzat,eta 1531eta 1533 bitarteaii
izanzenegina.
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22. ARRAZOLA , A., cit., 23eta hurrengoak.
23. 4, 3, 2, 1, 26.

22. A., cit., p"g. 23y
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B idaurretako erretaularen badaezpadako
zio-egoera izan da oraingo errestaurazio-lanok
txan jarri dituena; hauen helburua da, haren

egitura eta sostengua haren polikromia konpontzea. 
Lan guztiok egin dira, Maiatzetik eta
Azaroa bitartean. 

Kalitate handiko arte-lana da, bistakoa bait da hori 
taila-lanen fintasun eta kategorian, horien dekorazio eta
polikromian, eta horiek Euskal Herriko arte 
taren panoraman duten bakantasunean; guzti honen
rrean ez zegoen hura egoera hartan alferrikaltzen
uzterik, eta eskua ezarri beharra zegoen ahalik eta
karrena.

Era askotakoak izan dira erretaula hau
koan afrentatu behar izan diren problemak. batetik
problema hutsak, denboraren joairan materialek 
berez jasan duten eta alferrikaltzea. Bestetik, 
gizonaren jasan behar izan dituenak. Hauek
da bat planteatzen dute, bait da
egitura zehazten saiatzea, larriki mutilatua bait dago 
tatula, eta lehen inondik ere bazituen alementu askoren 
faltan.

kontatu digunez, lehen batean 
absidean kokatua zegoen erretaula hau eta han egon 

zen arte, urte hartan trukatu zuten gaurko erretaula
barrokoarekin eta. Erretaula zaharra kapituluko salara
eraman urte berean, eta batean
ko zuten, hari zati batzuk kenduz. (Argazki 2).
Berrehun urte baino gehiago egin zituen han, atzera
ko ezkerreko albo-trantseptu batera eraman zuten arte.

Ez bait dago inolako (deskripzio edo
trazarik) erretaularen jatorrizko
ri ezin genezake jakin zenbat pieza galdu diren,
edota gaur isolaturik dauden hainbat elementu non jarri
beharrekoak diren. gaurko egoerak galde batzuk 
planteatzen baterako: zein ziren erdiko 
ren jatorrizko egitura eta neurriak, izugarri zabala bait da
gaur kale hori eta fondo gabea, eta mukulu biribilezko 

kontraste egiten bait dute bertan
fondoaren Edota beste kasu bat ipintzearren, 

zen antzinako atikoa (kalbarioa bait dago 
tan), alboetako bi zutabek galdua daukate eusteko 

Erretaula zatikatu hau berriro batu eta honi zentzu bat 
emateko problema zen zailena.
hasierako errealitateari hurbilduko soluzio bat

behar izan da, ezezaguna bait da hura puntu askotan,
baina ere faltsoa izango litzatekeen errestaurazio bati 
biderik gabe.

Baina erretaula hau errestauratu beharrean jarri 
ten arrazoiak, guk lehenago deitu ditugunak, 
eta guganaino heldu diren piezen kontserbazioari
erasotzen ziotenak izan dira.

Orain urte batzuk han zeuden hezetasunak eta
itokinek oso kalte handiak egin zizkioten erretaulari. 
riak dira urak utzitako arrastoak, zeinak ekarri bait du: 
pintura dezente batean igatzea, pintura-osagarriak
tzea eta ondorioz kolorea erortzea eta marka beltzaska 
batzuk agertzea. 

Komentua orain gutxi izan da berritua:

INTRODUCCION

E1 precarioestadode conservaci!ndel retabloplate-
resco deBidaurretaha motivadola actualrestaura-
ci!n, enfocadatanto haciasu estructuray soporte

comohaciasu policrom"a.El conjuntodeoperacionesse
hadesarrolladodesdeMayode1988a Nov. 1989.

La altacalidaddeestaobradearte,patenteenla finura
y categor"adesustallas,ensudecoraci!ny policrom"a,as"
comosusingularidadenel panoramadel arterenacentista
del Pa"sVasco,hac"animpensableabandonarlaasuestado
dedeterioroy propon"anurgentementeunaintervenci!n.

Losproblemasquesehandebidoafrontarenla restau-
raci!n de esteretablo, hansido de diferente"ndole.Por
unaparte,lospuramente«f"sicos»,provocadosporeldete-
rioro naturaldelosmaterialesenel transcursodel tiempo.
Por otra parte,los causadospor la intervenci!n del hom-
bre,queplanteabanunacontroversiadetipo m#s«filol!gi -
co»:intentardeterminarla estructuradela obra,yaqueel
retabloseencuentragravementemutilado,falt#ndoleuna
grancantidaddeelementosquedebieronexistirenel pasa-
do.

Tal y comonosha relatadoAsunci!n Arr#zola, este
retabloestabaubicadooriginariamenteen el #bsidede la
iglesia,dondepermaneci!hasta1753,a$oenquefuesusti-
tuidoporel retablobarrocoactual.El antiguofuetraslada-
do endicho a la salacapitular,dondefue adaptadoa
unespaciomenor,suprimiendopartede All" estuvom#s
de dos siglos, hastael momentoen que fue de nuevo
llevadoal transeptoizquierdodela iglesia.

Nohabi%ndoseencontradoning&n documento(descrip-
ci!n o traza) de la disposici!n original del retablo1, no
podemossabera cienciaciertael n&merode piezasperdi-
daso la ubicaci!n dealgunoselementoshoy end"aaisla-
dos. Pero la realidadactualde la obra planteaalgunos
interrogantes.Por ejemplo,la estructuray medidasorigi-
nariasde la calle central, que en la actualidades des-
mesuradamenteanchay sin fondo, y en dondelas dos
figurasde bulto redondocontrastansobreel blancodel
muro de la iglesia.0 , por ponerotro caso,la maneraen
queel #tico (dondeseencuentrael Calvario)pod"aestar
cerradoantiguamente,ya que las dos grandescolumnas
lateraleshanperdidosufunci!n desost%n.

El problemadereunificary darunsentidoa estereta-
blo fragmentadose presentaba,pues,como una de las
tareasm#sdif"ciles.Sehadebidobuscarunasoluci!n que
se a la realidadprimerade la obra, en muchos
puntosdesconocida,sin dar pie a unareconstrucci!nque
supondr"ala creaci!ndeun falso.

Pero las razonesque han obligado a restaurareste
retablohansidolasqueanteriormentehemosdenominado
«f"sicas»yqueatentabande unamaneradirectaa la con-
servaci!nde laspiezasquehanllegadohastanosotros.

La humedady lasgoterasexistenteshaceunosa$osen
la iglesia,hanprovocadograndesda$osenel retablo.Son
numerosaslashuellasdel discurrirdel agua,quehacausa-
do un desgasteimportantedela pintura,la de
la preparaci!npict!rica y comoconsecuenciala ca"dadel
color, as"comociertasmarcasnegruzcas.

El conventoha sido restauradorecientemente:se ha
consolidadola estructurade maderade la cubiertade la
iglesia,se ha renovadoel tejado y se ha restauradola



.-<-T..

erretaularen aurretik. Bidaurreta: conjunto del retablo antesde la restauraci n.

teilatukoegurrezko sendotuda,teilatua eta
albo-trantseptukogangaerrestauratuda.Andeakuntzaren

dira, harksortutako
teakezdu

ere,andeatze-prozesuhoneneragilerikhandiena,
desegokianegotearen izanda:

sektuegurjaleenugaltzea,benetako bait dira
kualde (EuskalHeman eta

egurrezkoeraikuntzetan.
hauek bai

bai mukulu biribilezko eta bai erliebezko

b!veda del transeptolateral.Lascausasdirectasdedete-
rioro handesaparecido,perono por ello losda$oscausa-
doshandetenidosuavance.

Sinembargo,el factorm#simportanteenesteproceso
dedeterioro,consecuenciadelaestanciadelretabloenun
lugar inadecuado,ha sido sin la proliferaci!n de
insectos verdaderaplagaenzonasmuyh&medas
y templadas(comoel Pa"sVasco),y quecausangraves
destrozosenlasconstruccionesenmadera.

Estosinsectoshab"anatacadotanto la estructuradel
retablocomolasfigurasdebultoredondoy lasescenasen



eszenak, beren azpikaldean batipat. Pieza batzuk erabat
ahulduta zeuden, intsektuek jan-jan eginda zeuzkatelako.
Beraz, egurra desintsektatzea eta sendotzea ezinbestean 
eta agudo egin beharreko lana zen. 

Aipatutako problema hauetaz aparte, baziren beste
ikuspegi batzuk ere haren zaharberritzea kontseilatzen 
tenak, bait ziren: urteen poderioz pilatutako zikina, 
askatu eta erortzeko zeuden zati eta

kolore-hutsune handiak prestakin bat
kontrastez, berengana

erakarriz ez bait obra konjuntoan ikusten 
Honek eragin zion, Maiatzean,
ko pieza honen errestaurazioari 
ra. Horretarako
tek, ebanista bat zutela, desmontatu egin zuten
taula, zona beren polikromia amskuan
nak, bertanbeheratik babestuz. Desintsektazioa 
tuan bertan egin zitzaion eta gero
ra eraman zen; eta egurra deformatu ez zedin, 
kan hezetasun-maila berdinean mantendu zuten. 

relieve, sobre todo en su parte inferior. Algunas piezas se
hallaban muy debilitadas debido a la labor destructora de
los insectos. La desinsectaci!ny la consolidaci!n de la
madera se impon"a como algo urgente.

Adem#s de los problemas ya citados, hab"a otros aspec-
tos que aconsejaban su restauraci!n: la suciedad acumula-
da durante a$os, la existencia de zonas con riesgo de des-
prenderse, las grandes lagunas de color que dejaban ver la
preparaci!n blanca que, por contraste, atra"a la mirada y
obstaculizaba la percepci!n de la obra en su conjunto...
Todo ello determin! que en Mayo de 1988 la Diputaci!n 
Foral de Guip&zcoa decidiera emprender la restauraci!n 
de esta pieza, para lo que un grupo de restauradores del 
taller de ARTELEKU, ayudados por un ebanista, proce-
dieron al desmontaje del retablo, protegiendo de manera
inmediata algunas zonas cuya policrom"a corr"a grave
go. La se realiz! en el conventoy
mente el retablo fue trasladado al taller de restauraci!nde
ARTELEKU donde, para evitar deformaciones de la ma-
dera,semantuvieron los mismos niveles de humedad que
en la iglesia.

2.-Erretaularen!behinbateko!egonlekua Kapituluko Salan. Antigua colocaci n!del!retablo en la Sala

1. Juan de Lazarragarendeskripzioa bat baino ez!da,!
go beste ordenantza! batek! ez bait da haren

.
1. La descripci n de Juan de es"nicamente un proyecto,

modificado!ulteriormente!por!otra ordenanza cuyo paraderosedescono-
ce.
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EGITEKO

Erretaula egunosatzen diia: bostkale,
zokaloa,bankua,bi pisu eta Erdiko kalea,

dagoena,zabalagoa
daetapiskabataurrera-emanadagoalbokokaleei
erliebezkoeszenezosatuak daudehauek.Eszenetako

diraetagero handiago
dirapisuagoratuala:bankuania karratuakdiraetairudiak

dagoen batekenmarkaturikdaude
aldean.

Goikopisuetakoeszenak arragoratuak
de; maskorrakdiferenteakdira

daukate,etaerdipuntuko
te, berebat daude-

dadekorazioa:

TECNICA DE DEL
RETABLO

E1retablo,enla actualidad, porcinco
calles, banco,dospisosy La d ecen-
tralesm s anchay est ocupadaporfigurasdebulto

redondoen plano ligeramenteavanzadorespectoa las
laterales,compuestaspor escenasen relieve. Las

casasde lasescenassonrectangularesy susdimensiones
aumentanenfunci!n delaalturadelpiso:enelbanco,son
casicuadradasy lasfigurasest nenmarcadasensuparte
superiorpor un dealasdesplegadas.

En los pisossuperioreslasescenas remontadas
por venerasdiferentesentre charnelaen la parte
inferior, formandoarcosdemediopuntoa su vezencua-
dradosporcolumnasy Enlasenjutasla

esvariada:enel primerpiso,curiosamente,"stano

eskema. Esquemadel retablo.
enel izquierdode la iglesiaantes su

nekopisuan, da., dekorazioakezdu
eszena ezkerreko

bat eskuinekoan
naketa pisuan,alabaina,
garbiada simetr#a:

Ezdira
bateanerdikokaleetaatikokoirudiak

katubide edo

respetala simetr#aentrelasdiversasescenas;enlascalles
dela izquierdasedesarrollauna representaci!nvegetal,
mientrasqueenlasdela derechasonvisibles y

Encambio,enelsegundopisola esclara:
, (deizquierdaaderecha)motivos

nes-motivosvegetales.Sedesconocenlas o
quedebieronenmarcaren un origenlasfigurasdela

central el



Eszenakzutabeadosatuzmugatuakdaude,dekoratuak
bait daudegruteskoz,fantasiazko maskarazeta
bustoz,bai fusteaneta bai kapitelean.Bankuan,zutabe
hauenordezakantorrizdekoratutakokalostrakjartzen
ra;hauekberriroatikoanaurkitzenditugu,oparoago
turik etafusteildaskatuekin.Bi pisuaktamainadezenteko
taulamenduzbanatuakdaude.Piezaezberdinezosatuak
daudeeta berendekorazioa egitenda altueraren
arabera,nahizeta ereAntzinateklasikokomotiboak
mantentzendituzten:akantorriak,obak,hortzak,etab,
etab.

Zutabeeta taulamenduakplanoarratereandaude
zeneiburuz.Zokaloadekoraziohutsabainoezda,
artekoelementuzapalezeratua. ertzetankurbilineoa
egitendaetaugaritasunarenadarrakerrepresentatzen
tu, zeintzuetatiktartekaelkarrekinnahastutakolandare
etaanimalienikuspenfantastikoakateratzenbait dira.

Erretaulahiru ezkutuzkoroatuadago;erdian,bost
rietakoezkutua,komentukoordenarenpropioa dena,eta

banatanErregeKatolikoenarmak(JuandeLarrearen
ordenantzanbi ezkutueredeskribitzenziren

armekin,bainaedotaezzireninoizeginedo behintzat
ezdiragureganainoheldu).

Lasescenasest n delimitadaspor columnasadosadas,
decoradascongrutescos,animalesfant sticos,m scarasy
bustos,tantoen el fustecomoen el capitel.En el banco
estascolumnassonreemplazadasporbalaustresdecorados
conhojasdeacanto,conlosquenosencontramosdenuevo
enel  tico, m s profusamentetalladosy defusteacanala-
do. Los dos pisosest n divididos por entablamentosde
considerablesproporciones.Est n compuestosdediversas
piezasysudecoraci!nvar#aseg$nla altura,aunquemante-
niendomotivosdela antig%edadcl sica: hojasdeacanto,
ovas,dent#culos,etc...

Lascolumnasy entablamentosest nenun planoavan-
zadorespectoa lasescenas.El z!calo espuradecoraci!n,
constituidopor elementosplanosentrecartelas.En sus
extremosse hacecurvil#neorepresentandocuernosde la
abundanciadelosquesurgenfant sticasvisionesdevege-
talesy animalesentrelazados.

El retabloest coronadopor tresescudos:enel centro,
elescudodelascincollagas,propiodelaordendelconven-
to, y a los ladoslas armasde los ReyesCat!licos (en la
ordenanzade Juan&de& se describ#antambi"n dos
escudosconlasarmasdelosesposos,peroo noserealiza-
ron nuncao no hanllegadohastanosotros).

2.

El retabloest construidoen madera,materialabun-
danteen aqueltiempoy queresultabam s baratoqueel
m rmol o la piedra.Era m s f cil de trabajar,y exist#an
muchosartesanosh biles en dicha labor. Este material
permit#atambi"nel doradoy policromadoposterior.

Lascolumnasy losarquitrabesest n realizadosenma-
derade cerezo,mientrasquelos panelesen relievey las
esculturassonde maderade nogal.Lascaracter#sticasde
estasmaderassonlassiguientes:

-Cerezo: rbol de la familia de las Ros ceas,cuyo
nombrecient#ficoes Prunusavium. Su maderaes muy
apreciadapor su color y por la posibilidadde un buen
acabado. Esmuy por los insectos.

-Nogal:  rbol de la familia de las Jugland ceascuyo
nombrecient#ficoesJuglansregiay esconocidoporNogal
Europeo.Sumaderaesdegranvalor,def cil elaboraci!n
y permiteunacabado!ptimo. El duramenesmuyresisten-
teal ataquedelosxil!fagos, mientrasquela alburaesmuy
vulnerable.Esunamaderamuyresistentea la compresi!n
y a la flexi!n.

gaikaldekokantoia. juntura etaegurraren
ra daitezke. Canto superior de la escena5. Es visible la uni n de
panelesy el corte de la madera.

kontraldea (Apostoluak). Reversode la escena1 (Ap s -
toles).



Erretaula egurrez egina dago,&masterial&ugaria bait zen
garai hartan eta edo baino&merkeago&
tzen&zena.&Errazagoa&zen&lantzen,&eta artisau trebe asko
zegoen horretarako.& Material&hau, gainera,
kia zen gero gainetik urreztadura eta polikromatua
ko&ere.&

Zutabeak eta gerezi-egurrez eginak&daude;&
erliebezko&panelak,& intxaurrezkoak&dira.&Egur-modu
hauen&berezitasunak,&berriz,&dira:&

Arrosazeoen&familiako&arbola&da, izen
fikotzat&Prunus& duena.&Oso&egur&estimatua&da
kan&koloreagatik&eta akabera ona emateko&aukera&ematen&
duelako.&Oso&erraza&da intsektuek&erasotzeko.&

Juglandazeoen&familiako&arbola& da, izen
zientifikotzat Juglans&regia&duena eta Europako Intxaurra

ezagutzen da.& Balio& handiko& egurra& da,& lantzen&
erraza eta akabera& ezinobea&hartzeko& modua&eskaintzen&
duena. oso&erasokaitza&da intsektu
tzat, baina oso&erasokorra.&Oso&gogorra&da

eta flexionatzen.
Bi egur-motak erabiltzen&dira&eabanisterian.&
Hain&diferenteak&diren&bi&egur&hauek&obra&berean&

biltzekoizandiren zioak honako&hauetan&bil daitezke:
pikorra finagoa da&eta& egiten&du&

zutabe eta arkitrabeetan grutesko eta kapiteletako lan
xehe-xehea egitea.

diametro txikiagoak erraztu& egiten&
du hauek&luzetarako&elementuetan&erabiltzea.&

eta panelek&diametro&handiagoko&enborrak&
eskatzen&dituzte,&60 bat eta horregatik jo zen
intxaurretara.

Egur&hauek&oso&ugariak&ziren&inondik&ere orduan&gure&
herrialde honetan, baina&estimatuak&ere bai eta horregatik
oso&kontuz&aukeratu&ziren,&eskultura&eta eszenetarako
nak batipat;& horregatik& heldu&dira kontserbazio-egoera
onean guganaino. Oso dira&horietan&hautematen&di-
ren& akatsak;& panelak&abaildurarik&eta sostengu-galerarik
gabe&kontserbatzen&dira; eskulturetan&nabari&daitekeen&an-
deakuntza,&berriz,&minimoa da.

Bakoitza bina intxaur-oholez&osatuak&daude,&eta
ra edo daukate, zabalera
koa.& Estuenak&25 eta 40 artean ibiltzen dira eta
zabalenak50 eta65 artean. 5 eta7
artean ibiltzen da.&Panel&hauen&gero eta handiagoa
da pisuak goratu ala: aurreneko pisuan84cm. dira,

135 cm., eta hirugarrean150 cm. (Arg.6).
Oholak&zerraz& daude, atzetik&akaberarik&eman&

gabe, eta bizika batuta. 5). Batura
dean&sendotzen&da igeltso eta kolatan&basitutako&
kin.&Kasu&bakar&batean& da bikoitz bat
ohol&hauen&batura&segurtatzeko.&Goiko bi pisuetako
lek&egurrezko&langeta&trapezio-itxurako&bat&daukate&

aurpegialdeko&beheko&partean, bi buruko
kin. Gainera, eszena&hauetako&batzuk&arrasendotuak&
de gaikaldeko ertzean era berean& finkatutako& langeta&
errektangular&batekin;&langeta&hauek&bago egurrez&(Fagus&
sylvatica)&eginak&daude.

Ambas&maderas&son&usadas&en ebanister#a.
Los motivos que han&podido&incidir en&la&utilizaci!n de

estas&dos&maderas&tan diversas en una misma obra son los
siguientes:

-El grano&del&cerezo&m s fino&permite&el&trabajo&minu-
cioso de& los&grutescos& y&capiteles de las&columnas& y&los
arquitrabes.

-El menor&di metro&de los troncosde cerezo&empleados&
facilita&su&utilizaci!n&en los elementos&longitudinales.&

-Las esculturasy los&paneles&necesitan&de troncosde un
di metro& mayor,& en tomo a los60 cms.. por que& se&
recurri!&al&nogal.

En aquel&momento&estas&maderas&deb#an&ser&abundan-
tes en nuestro pa#s, pero&igualmente&eran maderas precia-
das y su selecci!n fue cuidadosa, sobre&todo&para&las escul-
turas y las&escenas,& lo& que ha& hecho& que lleguen hasta
nosotros&en&un&buen&estado&de conservaci!n.&Los&defectos
que se&observan&son muy pocos; los&paneles&se&conservan
sin alabeamiento y sin p"rdidas de soporte y el deterioro
observable&en&las&esculturas&es m#nimo.

2.1. Escenas

Cada una de ellas&est & compuesta&por& dos&tablas&de
nogal de corte&radial&o tangencial, de distinta&anchura.&Las&
m s estrechas&var#an&entre25 y 40 cm. y las m s apchas
entre50 y 65 cms. El espesor oscila entre5 y 7 cm. La
longitud de estos&paneles&aumenta&en altura en funci!n de
los pisos: en el primero&son&de84cms., en&el&segundo135
cms. y en el&tercero&150 cms. (Foto6).

Las&tablas&est n&cortadas&con sierra, sin acabado&poste-
rior y unidas a arista viva con&cola.&(Foto5). La uni!n
consolidada en la parte posterior con estopa&embebida&en&
yeso y&cola.&En un $nico&caso&se ha&encontrado&una&doble&
cola de milano en la parte superior para asegurar&la&uni!n
de estas&tablas.&

Los& paneles&de los dos pisos superiores llevan como
refuerzo, en la parte frontal&inferior,&un&travesa'o&
zoidal de madera con&clavos&de cabeza doble. Algunas de
estas&escenas&est n,& reforzadas en el borde&supe-
rior con un&travesa'o&rectangular&fijado&del&mismo modo;
estos&travesa'os&est n&realizados&en madera de haya&(Fagus&, sylvatica).

Dos panelespresentanrecortesen parte inferior
mientrasqueotrosdosparecenhabersidocepilladosorigi-
nalmenteen su partesuperior:se han halladorestosde
preparaci!ncubriendoestaszonas.

Existentambi"n unascavidades en los
bordessuperioreinferiordelastablasdondeibanalojados
los clavosdefijaci!n.

Todas&ellas&han&sido&esculpidas&a&partir de troncos de
nogal&vaciados&por el reverso:

AndraMari:
- Una sola&pieza.&
- Parte posterior&acabada&con&gubia.&(Foto9 y 10).
- Anchura altura 112 profundidad42

cms.



Bi panelekebakidurakdauzkateazpikaldean,etabeste
batzuk,berriz, jatorrianbereanizanzirela
tuak berengoiko partean:prestakin-hondarrakaurkitu
ra zonahauekestaltzen.

Badirazuloguneerdizirkular batzukereoholengoiko
etabehekoertzetan, zirenlekuetan.

Denakizandira intxaur-enborreaneskulpituak
detik janez:

AndraMari:
- Piezabakarra.
- Atzekaldeagubiazbukatua.(Arg. 9 eta10).
- Zabalera61cm., 112cm.etasakonera42cm.

Betikoa:(Arg. 8).
- Hiru pieza:erdiko gorputza,ezkerrekobesoa

sia, kolatu eta iltzez finkatua, eta behekopartean
kubo bat jatorrizko enborrarenzati akasdunbaten
ordez.

8.-Aita Betikoa. PadreEterno.

7.-Aita Betikoa. xehetasuna, akabatua. Pa-
dre Eterno. de la parte posterior acabadacon azuela.

PadreEterno(Foto8):
- Trespiezas:cuerpocentral,brazoizquierdoa'adido,

encoladoy fijado con clavos,y un cuboen la parte
inferior&sustituyendo&unapartedefectuosadel tronco
original.

- Parteposteriortallada conazuela.(Foto7).
- La base,a'adida en "poca posterior,es una vieja

puertademaderaderoble tomadadeotro muebley
quesirveparadarestabilidada la escultura.

- Anchura52 cms.,altura110cms.y profundidad43
cms.
SanJuan:

- Unasolapieza.
- Parteposteriortalladacongubia.
- Recorteenel ladoizquierdo.
- Anchura 42 cms.,altura110 cm. y profundidad30

cms.



9.-Andra Mari. Andra Mari.

- Atzekaldea tailatua.(Arg. 7).
- Oinarriageroagokogaraibateanerantsitakoada,ha-

atezaharbatda,bestemueblebatetik
hartutakoaeta egonkortasunaemateko
balioduena.

- Zabalera52 cm., 110cm., etasakonera43
cm.
SanJoan:

- Piezabakarra.
- Atzekaldeagubiaztailatua.
- Ezkerrekoaldeanmoztua.
- Zabalera42cm., 110cm.etasakonera30cm.

- Piezabakarra.
- Atzekaldea tailatua.
- Zabalera42cm., 110cm.etasakonera26cm.

11):
- Enborbakarrekogorputza;besoak

egurrezko etaespigabidez
- orainagokoada.
- Gorputzaren&zabalera&30cm.,zabalerabesoeta

113cm. etasakonera
Gubiazegindakoakaberakitxura ageridu,

hatxetaedoopatxurrez askozere traketsagoa
da.

La Virgen:
- Unasolapieza.
- Parteposteriortalladaconazuela.
- Anchura42 altura110cm. y profundidad26

cms.
Cristoenla Cruz(Foto11):

- Cuerpodeuntronco$nico;brazosa'adidos,encaja-
dosal cuerpopor mediode leng%etasy espigasde
madera.

- La cruzesde"pocareciente.
- Anchuradelcuerpo30cms.,anchuraconlosbrazos

104cm., altura113cm. y profundidad31cms.

El acabadohechoa gubia presentaun aspectom s
refinado,el acabadocon hachetao azuelaesmuchom s
burdo.

Est n realizadosen maderade cerezo,sonpeque'os
troncosdelosquemuchasvecesseve la m"dula.

10.-Andra Mari. Atzekaldearen akabatua. Andra
Mari. Detallede la parte posterior acabadocongubia.



Cristoen la cruz.

2.3. eta

Gerezi-egurrezeginakdaude,enbor dira,
tanmuinaikustenzaienak.

Arkitrabeak:
- Gerezi-zatibakarrezeginak.(Arg. 13).
- Atzekaldearenakaberageroagozepiluzeginadago.
- Zutabeakensanblatzekokaxakegurreanbertan

dadaude.
- Ensanbladurenartekobaturakmirubuztanezkoak

ra. (Arg. 12).
Zutabeak(Arg. 15):

- Gerezi-enborbatedobi luzerakakolatuzeginak
de.

- Oinarrieketakapitelekerantsitakopuskakedukitzen
dituzte. (Arg. 14).

- Tailakeraosofina dafusteetakapitelengainean,eta
osodekorazioaberatsekoa;modeloakez dira inoiz
errepikatzen,simetriak itxurazkoakbaino ez dira.
(Arg. 17).

- Atzekaldearenakaberazepiluzeginadago.
- Mihiak goiko etabehekoparteetanarkitrabeaken-

sanblatzeko.

Arquitrabes:
- Construidosconun trozo$nicodecerezo.(Foto13).
- Acabadode la parteposteriorconcepillo.

13.-Arkitrabea:berauegitekoerabili sekzioa
ten da. Arquitrabe: se apreciala secci!n del tronco utilizado para
construirlo.

12.-Arkitrabea:mirubuztanarenjunturakoxehetasuna.Arquitrabe:de-
talledela uni!n decolademilano.

- Lascajasparalosensamblajesdelascolumnasest n
excavadasen la madera.

- Lasunionesentreellossondecolademilano.(Foto
12).
Columnas(Foto15):

- Construidasconunoo dostroncosdecerezoencola-
doslongitudinalmente.

14.-Dekorazioarenxehetasuna bitartean). Detallede la
decoraci!n(duranteel procesoderestauraci!n).



15.-Bankuko zutabeak. Columnasdel banco.

3. SOSTENGUAREN
Edozeinoholetaeskulturak, aurretik,

prozesubatbehar polikromia jasotzeko,
hauez zen ia zuzeneansostenguarengainean
ematen.

17.-Lehenpisuko zutabeak. Columnas primer piso.

- Lasbasesy loscapitelessuelentenertrozosa'adidos.
(Foto14).

- La tallasobrelosfustesy capitelesesmuy fina y de
una gran riquezadecorativa,lo que haceque los
modelosno se repitanen ning$ncaso,siendolas
simetr#assolamenteaparentes.(Foto17).

- El acabadodela parteposterioresconcepillo.
- Leng%etasenlapartesuperioreinferiorparaensam-

blarenlosarquitrabes.

3. DELSOPORTE
Toda tablay esculturaantesdeserpintada,precisaba

un procesode preparaci!npararecibir ya
que"stacasinuncaeradadadirectamentesobreelsoporte.

3.1. estopa

Unavezpreparadala maderasol#asercubiertadeuna
maneratotal o parcial,sobretodoen las junturas,con un
lienzoencolado,(Foto oenotroscasos, conestopa,a
deservirdeamortiguaci!ny evitarel posible
mientodela pinturacausadoporel dela made-
ra, factor provocadopor la humedaddelambiente.

16.-Panelenjunturako mugimenduak Lien-
zoencoladopara amortiguar losmovimientosde la uni n de paneles.



Egurra ondoren, edo ehunkola-
tu estaltzenzen junturetanbatipat,edo
bestekasubatzutan erebai,egurrak,ingurune-
ko hezetasuna ta,egiten mugimenduak
raztekoetapinturazartatzetikbabesteko.

C. Cenninikkontatzendiguprozesuhau tratatuan:
kolatuondoren,hartulino-ehunzaharetafin bat,

zuri batkoipenketainolako gabea.Au-
keratuorduanzure onena,ebakiedourratuzirrin-
daraluzetantela kolatan,etazabal es-
kuekinerretaularen gainean,bainakenduaurrena
kosturak,eta eskubarnearekinberdinduondo dena,eta
geroutzi lehortzenegunbatzutaneta kontuanizan kola-

eta eguraldi lehor eta haizetsuetanegin
behar

Bidaurretakoerretaulanerabilitakotelak ohol etaes-
kulturenaurrekaldeanjartzendira etalino eta kala-
muzkoakdira;azkenekohauek,jeneralean,bilbaduratrin-
koagoa dute. Kasuguztietan
tzioa da; hariak bihurrituakdaude,18-20
harikogora-beheradaukatebilbeaneta14-17harikoairaz-

cm2.ko (Ikus koadroa)1eta2.
Erretaulabatekoegituraetaeszenetakobeste

razlebat iztupada.
haulandarezlcoaedo izan

daitekeetazirrindara edolaburragotanagerdaiteke,

18.-Eszenarenkontraldea: eta prestakina junturan. Re-
versode escena:Estopay preparaci n en la uni n de los paneles.

C. Cennininoscuentaensutratadoesteproceso:«Ha-
biendoyaencoladola tabla,tomaunateladelino, viejo y
delgado,lienzo blancosin grasani unto alguno.Elige tu
mejorcola,cortao rasgaa tirasgrandesestatela, impr"g-
nalasdecola,y veextendi"ndolasconlasmanosporenci-
madelosplanosdel retablo,peroquitaanteslascosturas,
y conlaspalmasdelasmanosall nalo bientodo,y d"jalo
secarduranteunosd#asy adviertequeel encolary enyesar
sehadehacerentiemposecoy

Lastelasusadasenel retablodeBidaurreta,colocadas
siempreen la parteanteriordelastablasy esculturas,son
de lino y c 'amo, siendoestas$ltimasgeneralmentede
entramadom s compacto.En todoslos casos,la relaci!n
trama-urdimbrees y la torsi!n de los hilos en

entre18 y 20 hilos de tramay entre14 a 17 de
urdimbrepor cm. (ver cuadro)1y 2.

Otro componenteamortiguadorde las estructurasy
escenasdeun retabloesla estopa.

La naturalezadeestaestopapuedeservegetalo animal
(crines)y sepresentaenbandaso tirasm s o menoslargas
quese fijaban a la maderacon una cola o preparaci!n
sobrelas junturasdel reversodelastablaso sobretodasu
superficie.(Foto18).

Seg$nJ.Marette«enlasescuelasdeCatalu'ay Castilla
estaestopase repartesobrelas doscaras y "sta no
apareceantesdel siglo XV (...) sepuedededucirqueen
origen las escuelasespa'olashan utilizado la tela o el
pergamino,peromientrasesteempleodejadeutilizarseen
el siglo XIV, el de la tela contin$a y el de la estopa
aparecer enel siglo

La estopaencontradaen el retabloesde tipo vegetal,
lino, y se presentasiemprepor la de los
paneles,cubriendo$nicamentela junturade uni!n delas
diferentestablasque componenuna escena,sin abarcar
nuncala totalidadde la superficie.En algunatablay de
maneraexcepcionallastirasdeestopaseprolonganalcan-
zandolos bordesdesuparteanterior.

Resumiendo,la maderadelospanelesvienepreparada
conlienzoporla parteanterior,cubriendojunturas,grietas
y desperfectos(malformaciones)y estopapor sucarapos-
terior, cubriendolasunionesdelastablas.

La funci!n de la preparaci!nnormalmentecompuesta
de yeso(sulfatodecalcio bihidratado o de
creta(carbonatodecalcio esla deuniformizarla
superficiedela maderay prepararunabasemenosabsor-
bentey m s adecuadapararecibir la capadecolor.

Unadelascaracter#sticasdelaspreparacionesespa'o-
laserasugrosorsi lascomparamoscon lasportuguesasy
alemanas(J. Marette,op.cit., p g. 142).

Porlo querespectaaesteretablo,la preparaci!nusada
esdesulfatodecalcio,(Fotos19y extendidaenvarias
capasy abarcandola totalidaddelasuperficieapolicromar
o dorar. El grosorde la mismavar#anormalmenteentre
200y 500

3.3. Bol

Sobrela preparaci!nanterior,se ha encontradootro
estratoque asimismotodala superficiea policro-



CristalesdeSulfatoC!lcico.

zeinaegurrarioholenatzekaldekojunturengaineanedo
egur-hedadura gainean bait kola
edoprestakinbatekin. 18).

J. Marettekdioenez, etaGaztelako
tan,bi aurpegietanbanatzendaiztupahau(...) etahauez
daageriXV. mendeabainolehen(...) ondoriotudaiteke,
ezen eskolaespainiarrektelaedopergaminoa
bili dutela,baina hau XVI. mendeanuztenden
bitartean, erabilerakjarraitu dueta
na, XV. mendean

Erretaulanaurkitutakoiztupalandarezkoa,limuzkoa,
da 19eta20)eta atzekaldetikagertzen
da,eszenaosatzendutenoholezberdinenartekojunturak

estaliz;inoiz ereez du osoahartzen.
Oholenbatean,etasalbuespenez,aurrekoertzetaraino
zatzen

paneletakoegurramihisezprestaturikdago
aurrekaldean,junturak,pitzatuaketa akatsak(mentsak)
estaltzekoetaatzekaldeaniztupazprestaturikoholen

estaltzeko.

dagoeta du
na. Escena4: Abrasi n de la pict rica quedeja ver la prepara-
ci n.

mar,queesllamadobol. (Foto21)El bolesunasustancia
arcillosaqueporsucaracter#sticasuavidady sucapacidad
demantenerla humedadsirveparaaplicareloroenhoja.
Los m s conocidosson el amarillo, rojo y negro,
existiendotambi"nblanco,verdey azulusadoscasiexclusi-
vamenteen lossiglos y XIX.

La funci!n delosdiferentescoloresdebol esla dedar
al oro diversastransparencias.

En el retablo de Bidaurretaexiste$nicamentebol
rojo conocidocomo de aplicadono
en laszonasdestinadasa serdoradassinosobretodala
superficie,tantodeescenasy esculturascomodecolum-
nasy arquitrabes.Sugrosoresnormalmentede15 a 20

De estamanera,y resumiendolo anterior-
mente,la preparaci!ndebasedela est com-
puestaporunoo variosestratosdesulfatodecalciocubier-
tospor otrodebol, si bienenalgunoscasossehaobserva-
dola alternanciadeestascapas:sulfatode
to de calcio-bol (Ejemplo:azul del fondoescenaAdora-
ci!n delospastores).

normaleanigeltsozkoa(kaltzio
sulfatoa edokretazkoa

tzio-karbonatoa bait da,egurrarenazalera



berdindueta uniforrnatzeada eta kolore-geruza
duenoinarriaegokiagoaetaezhainzupakorraegitea.

Prestakinespainiarrenberezitasunbat berauen
sunazen,prestakinportugesedoalemanekinkonparatzen
baldinbadugu(J.Marette,op. cit., 142.or.).

Erretaulahoni dagokionez,erabilitakoprestakinaizan
da,kaltzio-sulfatoa,hainbatgeruzatanezarriaeta
matuedo beharrekoazaleraguztiabesarkatzen
la. Geruzarenlodierak200eta500mikrenarteanbariatzen
du normalean.

Aurrekoprestakinhorrengaineanbestegeruzabat
kitu da, berebat,polikromatzekoazaleraguztiaestaltzen
duena,bol deitzendugunada. (Arg. 21).Bol-abuztinezko
substantziabatda, suabetasunezetahezetasuna
tentzekodaukangaitasunagatikurreaorritan aplikatzeko
moduaematenduena.Bol-ik ezagunenakhoria,gorriaeta
beltzadira, baina badirazuria, berdeaeta urdinaere, ia

eta mendeetanbakarrikerabili zirenak.
Kolore desberdinetakobol-enfuntzioaurreari

tasun-modudiferenteakemateada.
Bidaurretakoerretaulanbol gorriabakarrikdago,

meniako bezalaezagutzendena,doratzekozonetan
ezeze guztianbait dagoezarria,bai eszenaeta
eskulturenhedaduraneta bai zutabeetaarkitrabeenean.
Horren 15-20bat mikra bitartekoada.

Era honetan,eta lehenagoesandakoalaburtuz,
kromiarenoinarriko prestakinakaltzio-sulfatozkoestratu
bat edo gehiagozosatuadago,zeintzuberebatbol-ezko
bestebatezestaliakbait daude,nahizeta kasu batzutan
geruza txandakatzeaere ohartemanden:

Adibidez: artzaien
Adoraziokoeszenarenfondourdinean).

Bidaurretakoerretaulaia denaurre distiraziaren
nikarekinurreztatuadago,C. Cenninikesplikatzenduen
bezala: prestakinapulituetagarbituondoren,hain-
bat bol-gemaemangodira eta lehortzendenean... lino-
zati batekindistiraziegingoduzubol-a jarri duzunlekua...
Katilu bathartu,ur osogarbizia goraino etagarbitu
eta botaiozuarraultza-zuringozkotenplehartatik piska
bat... (Hartupintzelaetahorrekinbainatukoduzuurrezko
ogia jarri asmoduzunlekua... Hartzazuzureurre fina...
etamainaederrezeraman urreabol (hauda,
jartzazubainatuberriaduzunbol-ezkozonarengainean)...
zure distiraztekoharriarekin... distiraziko duzu
(denaerabatdistiratsuutzi arte)©.

Erabilitakourre-ogientamaina8 edo8 cm. altukoada.
Zabaleraezin izan da ziur finkatu, bainakarratuakedo
pittin baterrektangularrak ziren. (Arg. 22).

Urreztadurazkozonakoso handiakdira eta oso giro
bero-gozoaematendio. Pertsonajebatzurenjazkerak
takatzendira, urreztuakbait daude,
EternoaEbarensorrerakoan(Arg. 25)etaAmabirjinaren
irudia Kalbarioan.Bainagaraihartanerabili ohi ziren
zalakourrezkodekorazio-motibo ezdago.

21.-Pintura-pelikula urratua dagoeta agerian uzten du bol-a. Abrasi n
de la capa pict rica que deja ver el bol.

22.-Prestakina, bol-a, urrezko eta zilarrezko orriak. Preparaci n, bol,
hojas de oro y de plata.

4. CAPA PICTORICA
4.1. Dorado

Dorado al agua

Casi todo el retablode Bidaurretaest doradocon la
t"cnicade oro bru'ido, tal y comola explicaC. Cennini:

vezpuliday limpia la preparaci!n,darvariascapasde
bol y unavezseco... conun trozodelino, vebru'endo all#
dondepusisteel bol... Toma una escudillacasi llena de
aguamuy claray limpia y "chaleun pocodeaqueltemple
declaradehuevo... Tenel pincelconel queba'ar s aquel
trozo dondehayasde ponerel pandeoro... Tomatu oro
fino... y con buenama'a acercael oro al bol mojado(es
decir,p!salo sobrela zonadebol reci"n ba'ada)... contu
piedra de bru'ir.. . ir s as#bru'endo el plano».. . (hasta
dejarloy todocompletamentebru'ido y brillante)©.

El tama'o delos panesdeoroempleadoesde8 u 8,5
cm. de altura. La anchurano se ha podido definir con
seguridad,aunque&sol#an&sercuadradoso ligeramenterec-
tangulares.(Foto22).

Laszonasdedoradosonmuy ampliasy danal conjunto
del retabloun aspectomuy c lido. Destacanlos ropajesde
algunospersonajes,enteramentedorados,comoeldelPadre
Eternoen la escenade la Creaci!n de Eva (Foto25) y la
imagendela Virgenenel Calvario.Sinembargonoexisten
motivosdecorativospropiosdel oro queseempleabande
manerausualeneste"poca,comorelieves,punteados,etc.



23.-Mixtioizko urreztadura
del !ngel).

24.-Mixtioizko urreztadura trokelarekin. Doradoamixti n controquel.

urreztaduraren ere ageri da obra
honetan,eskas-antzeanbaldinbadaere. Urreztadura-tipo
hau marroi-tonuko tunika erabili izan da, honi
dekoraziozkomotiboakgehitzeko.

Azalerajadapolikromatubatengaineaneta
trokelatubateanbarnaaplikatzenzenpintzelbatekin
garri edofinkagarria,urrezkodiseinualortu zen
kian. Itsasgarrihonengaineanurrezkoogia zen.
Gero bat pasatzenzen azalerarengainean,handik
soberakiaakkentzekoetaurrea gelditzenzen
sasgarriaaplikatutakolekuan.

Teknikahonekinegindakomotiboakerrepikatuegiten
dira&beren&artean;hainbatmodelo dira tuniken
hedaduran zabaldurikdaudenak.Esandaiteke,
kasubakarra obrahonetako artean,
loiak erabilidirenekoa.(Arg. 24).

Bestezona ereerabili da mistioi-urrea,urre
distiraziakezbezalakoeginduraedo azaleraematenbait
du,etaezdahurabezain etadistiratsua.
ra denez,urreztadura-motahauhango ugarien

25.-Urezko urreztadura. Dorado al agua.

Doradoa

La t"cnicadeldoradoa est presentetambi"n
enestaobra,aunquedeunamaneraescasa.Estetipo de
doradosehaempleadoenciertast$nicasde tonomarr!n
paraa'adir motivos&decorativos:&

Sobreunasuperficieya policromaday a trav"sdeuna
plantillatroqueladaseaplicabaconun pincelel adhesivoo
mordienteall#dondesequer#aobtenerel dise'o dorado.
Sobreesteadhesivosecolocabael pandeoro. Posterior-
mentesepasabaunabrochasobrela superficieretirando
as#el sobrantey quedando$nicamenteel oroenlaszonas
dondesehab#aaplicadoel adhesivo.

Losmotivos&realizados&conestat"cnicaserepitenentre
ellos, existiendo modelosquese hallanrepartidos
uniformementeenla superficiedelast$nicas.Cabr#ades-
tacarqueesla $nicaocasi!nentrelast"cnicasdeestaobra
enla quesehanutilizadoplantillas. (Foto24).

Existenotraszonasdondeseha usadooro a mixti!n
quepresentanunatexturao superficiedistintaalorobru'i -
do, siendomenosuniformey brillante. Como escostum-
bre, estetipo de doradoseha reducidoa los cabellosde
numerosospersonajesy  ngeles(Foto23) y a los troncos
delos  rboles.



Zilarrezko xehetasuna. Escena7: hojasde
plata.

et aingeruenileetan(Arg. 23)etaarbola-enborretanbaka-
rrik ematenda.

Zilardura-prozesuaurrezkourreztadurarenabezalatsu-
koa da, bakar-bakarrik, urreztadura kolore
naturalean denbitartean,zilarralausoduraz(ko-

gardenez) joan esmalteenimitazioa
eginez.Oso usatuaizan zen teknika hau XVI. mendeko
lehenerdialdean.

Martin Gonzalez-eksendestendu praktikahonenoro-
kortasuna: honetan maiz erabiltzenzen zilar
distiraziaedomateaurrearenordez(...), gaineankarme-
siakedoberdeakemanez,esmalteakimitatzeko.
urreztatuedo hitz egitendaDokumentue-
tan. Zilarrabatipatjantzienbarrualdeetanerabiltzen
(J.J.Mart#nGonz lez:«Lapolicrom#adela esculturacas-
tellanaenA.E. 1954,305.or.).

Bidaurretakoerretaularenhainbatzonazilarrezkoorri
errektangularrez ageridira. hauek
kolorezkolausodurazestaliakdaude;bainanolanahiere,

kolorearenanderakuntzak zilarrararenoxida-
zioakgaleraziegitendutehari begisoilezantzematea.

Zilar-erabiltzehauaurki daiteke:
elementuenerrepresentazioan:S. Pedro-

ren giltza 2. eszenan,lantzaetazerra4. eszenan,ezpata
ParabisutikBotatzekoeszenan,aizkoraAdan etaEbala-
nean-goeszenan.

adibidebatzuk:aingeruarenhegoakParabisutik
Botatzekoeszenan,makilak Apostolueneszenetan,lur
landuaAdanetaEbalanean-goeszenan,etab.(Arg. 27).

zonetan, pigmentuzestaliakbait
daude;estofadurenatalburuantratatukoditugusakonago.

ESGRAFIATUA. Estofatzekoteknika bat da,
mendekoEspainian usatuazena;C. espli-
katuriko prozedimenduajarraitzendu. Horren arabera,
koloreliso etauniformebataplikatzenzenjadaurreztatua
zegoenazalerabatean;horrenondorenebakiunebat egi-

27.-Goiko urre-gainean eginaeta beheko
Fondosuperior realizadoconesgrafiadosobreoro y parte

inferior, conhojasde plata.

4.2.

El procesodeplateadovienea serel mismoqueel de
dorado-al agua, quemientrasqueeldoradosemuestra
ensucolornatural,la platasueleir cubiertapor veladuras
(colorestransparentes)imitandoesmaltes.Estat"cnicafue
frecuenteen la primeramitaddel siglo

Mart#nGonz lezconfirmala generalidaddeestapr cti -
ca: «enesta"pocasehac#ausobastantefrecuentedeplata
bru'ida o mateenlugardeoro(...) dandoencimacarnes#s
y verdesparaimitar esmaltes.En losdocumentossehabla
de©dorary platearlasropas©.Principalmenteerausadala
plataen losenvesesdelos

Diversaszonasdel retablode Bidaurretaaparecencu-
biertaspor hojasdeplatadeformarectangular,(Foto26).
Estaszonasvanrecubiertasporveladurasdecolor,peroen
cualquiercaso,tantola alteraci!ndelcolorcomola oxida-
ci!n de la plata,impideel reconocimientode la mismaa
simplevista.

Esteusodela plataesobservableen:
-La representaci!nde elementosmet licos:& llave&de

SanPedroen la escena2, lanzay sierraen la escena4,
espadaen la escenade la Expulsi!n del Para#so,hachaen
la escenadeAd n y Eva trabajando.

ejemplos:alas del  ngel en la escenade la
Expulsi!n delPara#so,bastonesenlasescenasdelosAp!s-
toles.la tierra labradaen la escenade Ad n v Evatraba-

(Foto27).
-Zonasde decoraci!n, recubiertasparcialmentecon

pigmentos,quetrataremosm s enel cap#-
tulo deestofados.

4.3. Estofadosobre
ESGRAFIADO. Es una t"cnica de decoraci!n muy

empleadaenelS.XVI enEspa'a,y sigueelprocedimiento
explicadopor C. Cennini.Consist#aenla aplicaci!n deun



28.-SanJuan. Zenefa: esgrafiatua. arrastoak ikusten dira.
SanJuan.Cenefa:esgrafiadosobreoro. Seaprecian lasse"alesdel

ten zen ziztatzekotresna, izeneko,batekin,bertan
nahi ziren dibujoak eginez. antzematen

tresnahonekinurreanegindakoatzamarkadei). 28).
HoneladefinitzenduC. Cenninik: dibujoa

txulokatuondoren,estiletebathartu,urkizkoa,egurgogor
edo batetik etabestetik

dena,etapunta puntuzko
lerroadibujatukoduzu;gero,bestepuntarekin,karraskatu
eta garbiro(kontuzkontuz)koloreakendukoduzu.Eta
karraska nahiduzuna,fondoa, laxoak;

duzunagero edograbatzekopuntzoiarekin
pikortukoduzu.Honelaikasikoduzuurrezkojantziak

edo
Bidaurretakoerretaulanteknikahauerabiltzenda,

fondoetaarkitekturetan jantziduretan,
ko kasuhonetanbesoetakoedolepokozenefaedo

bakarrik.Jantzienaberastasunaadieraztekobalio
du,erregeenehunkiak koloreaneta

ehokeran, dibujoan,distiranetab...
Hainbateratakoak dira erabiltzendiren

boak:
a) Forma geometrikoak:telak adib.,

eszenetakofondoan.Eszenahauetanfondo
tuak zirrindatandaudemotibodesberdinekin,eta
metriko hutsak(zirkulu eta erronboak)lorezkoekin
ndakatudaitezkeedobi motak batuerebai.

b) Zenefa& bertikalak&tema
dekorazioa,fondoetaneginakbaitdaudehauek

ereetalehenaipatu banatzendituztela.
c) Landarezkomotiboak: Fondoguztiaetengabeko

color liso y uniformesobrelasuperficieyadorada,traslo
cualseincid#aenel colormedianteun $til punzantedeno-
minadografioo garfio,realizandolosdibujosdeseados(es
f cil apreciar ara'azoscausadosporesteinstrumento),
(Foto28).

C. Cenninilo definedela siguientemanera:«habiendo
estarcidoeldibujodelbrocado,tomaunestiletedeabedul,
maderadurao hueso,apuntadopor un extremoy por el
otroplano,y conla puntavedibujandola l#neadepuntos
delaestofa;luegocon laotrapunta,veraspandoy quitan-
doel color limpiamente(condelicadeza).Y raspalo que
quieras,el fondo,los lazos;y lo quedescubresgran"alo
despu"scon la rosetao el punz!n de grabar.Y de esta
maneraempezar sasabergraneary estofarlosvestidosde

En el retablode Bidaurretaestat"cnicaseencuentra
tantocomodecoraci!ndelosfondosy arquitecturascomo
sobrelosropajes.Permiterepresentaras#la riquezadelos
vestidos,emulandolos tejidosrealestantoen color, tex-
tura,comoendibujo,brillo, etc.

Losmotivosdesarrolladossonvariados:
a) imitandotelas,ej. fondodelas

escenasde los evangelistas.En estasescenaslos fondos
decoradosest n en tres franjascon motivos diferentes,
pudi"ndosealternarlospuramente (c#rculoso
rombos)conlosfloraleso una deambos.(Foto30).

b) Cenefasverticalescontemascl sicoscomola deco-
raci!n candelieriw realizadostambi"n en los fondosy
sirviendodedivisi!n delasfranjasya citadas.

c) Motivosde tipo vegetal:Cubriendola totalidaddel



29.-Estofadura:urrea fondo-gainean egindako
trokelatua. Estofado: decoraci n troquelada de oro sobre fondo de
plata.

motibobatekinestaltzendutenakdira,adib.:
desarroiloa,urrezkoparabisuarenideia

raztenduena,Tentaldikoan.
adarra,AdanetaEbaparabisutik

tatzekoan.
eta mendela jantzietan,arkitektura

edomuebleetan.
Ateratzendiren irregulartasunak,

metrikoenak lorezkoenak,adieraztendu,ez
lakoetxantiloirikerabiliberoriekegiteko.

Teknikahonetanerabilitakokoloreaklaubakarrikizan
dira: azurita,laka gorria,bioletaeta,oso behin,
albaialdea.

Estofaduragrabatuarenbarrukobariaziobat
da, sortuabait da lerro fin eta paraleloz

katutakorenbatekin)egindakobilbebatetik,zeinakefektu
optiko bereziasortzenbait du argiak jotzenduenean.

motibotanerabiltzendamarradura:
a) Fondoetan: paisajeak,mendiak,lainoak,

errainua,etab.adierazteko.Adib.: AdanetaEba
goeszenaetaEbarensorrerakoeszena.(Arg. 27).

b) tan:
aingeruarenjantzidura.Kasuhonetan

tolesturaren&fondoak&laka batezmarkatudira,estofa-
durakmoteldutako arraltxatzeko. (Arg. 32).

perizomaKalbarioan.
c) JainkoarenaureolaEbarensorreran,SantoToma-

senaulkia ebanjelisteneszenaneta neurri beste
xehetasunbatzuk.

30.-Esgrafiatua: fondoa. Esgrafiado: fondo escena4.

fondoconun motivo$nicoininterrumpido,ej.:
-Desarrollofloralexpresandola ideadelpara#so ureo,

enLa Tentaci!n. (Foto31).
-Cuernodela abundancia,enAd n y Evaexpulsados

delpara#so.
-Cubriendocenefasy orlas,ya seaenvestidos,arqui-

tecturaso muebles.
La irregularidaddelosdibujosresultantes,tantode los

geom"tricoscomo de los florales, indica que no se ha
utilizadoning$ntipo deplantillaparasuelaboraci!n.

Los coloresutilizadosen estat"cnica hansido $nica-
mentecuatro:azurita,lacaroja,violetay m sexcepcional-
mentealbayalde.

Unavariaci!ndentrodelestofadograbadocorresponde
al rayadocreadoa partir de una tramade l#neasfinas y
paralelas(conalguna queconla incidencia
dela luz creaun efecto!ptico peculiar.(Foto32).

Losmotivosenlosqueseutilizael rayadosondiversos:
a) Fondos,representandopaisaje,monta'as, nubes,

rayossolares,etc.Ej.: escenadeAd n y Evatrabajandoy
escenadela creaci!ndeEva. (Foto27).

b) Vestidos:
-Ropajedel  ngel dela Anunciaci!n. En estecasolos

fondosdelplegadosehanmarcadoconunalacarojapara
resaltarelclaroscurodebilitadoporel estofado.(Foto32).

delCristoenel Calvario.
c) AureoladeDiosenla creaci!ndeEva,taburetede

SantoTom senla escenadelosevangelistasy otrosdeta-
llesdepeque'asdimensiones.

4.4. Estofadosobreplata

La t"cnicautilizadaesigualala delestofadosobreoro.
En estecasodespu"sdel bolsecolocala l mina deplata.



fondo esgrafiatua. Escena10: fondo esgrafiado.

Erabilitakoteknikaurre-gainekoestofadurarena
lakoada.Kasuhonetanbol-arenodorenzilarrezkolamina
ipintzenda.

Bidaurretakoerretaulanitxura beltzaskadauka
durahonek,berezkoaduenkoloreetadistirarik
sanduenoxidazioa medio.

Teknika
boak dira:

a) Geometrikoak:eginakbaitdaudekonbinatuz,lerro
paraleloaketagurutzelarkatuak,zirkuloak erronboak
musulman-estilokoehunkiakimitatuz.Motibohauek
re-zirrindaradesberdinengaineaneginakdaude.
deak:SantaIsabelen eta
koeszenan. 33eta35).

b) Gruteskoak:marrokineriakodekoraziobezala
liburuetan.

c) portalekokortina
koan. 36).

4.5.

Estofaduragrabatuabainogutxiagonabarmentzenda
etaaskozgutxiagoerabiltzenda.Paisajezko
zioeidagozkienkasu aurkitudira.

a) Ebarensorrerako arbolaketabelarratonu
berdebateanpintatuakdaudeurre-gainean. 34).

32.-Jantziaren xehetasunaesgrafiatuparaleloedo
taiie del vestidoconesgrafiadoparaleloo

En el retablodeBidaurretaesteestofadopresentaun
aspectonegruzco,sinelcolory brillo caracter#stico,debido
a la oxidaci!n sufrida.

Los motivosrealizadosconestat"c-
nicason:

a) Geom"tricos:formadosporcombinacionesde
paralelasy entrecruzadas,c#rculosy rombosaimitaci!n de
tejidosdeestilomusulm n.Estosmotivosest n realizados
sobrediferentesfranjasde color. Ejemplos: tocadode
santaIsabely doselenla escenadela Anunciaci!n,(Fotos
33y 35).

b) Grutescos:comodecoraci!nde marroquiner#aen
loslibrosdelosEvangelistas.

c) Vegetal:cortinadel pesebreenla adoraci!ndelos
pastores(Foto36).

4.5. Pintura oro y plata

Resaltamenosqueel estofadograbadoy es mucho
menosutilizada.Sehanhalladoalgunoscasoscorrespon-
dientesa representacionesdepaisajes.

a) Paisajeen La Creaci!n de Eva:  rboles y hierba
pintadosenun tonoverdesobreel oro (Foto34).

b) Paisajedela Visitaci!n: rocastonomarr!n y verde.
c) La vidadeAd n y EvafueradelPara#so: rboles y



33.-Esgrafiatua pikatua. Esgrafiadosobreplata: picado.

zilar-gainean:pikatua, arraiatua, txuladura. Esgrafiado
sobreplata: picado, rayado,ojeteado.

diferentesmotivosvegetalespintadossobreunaveladura
decolorextendidaen la l mina deplata.

4.6 Colores
Colores

Sonestratosdecolor quepermitenquela losatra-
viesey sereflejesobrelascapasinferiores,
deestemodounamayorprofundidady brillo.

Enel casodeBidaurretanosencontramosconunalaca
roja extendidasobreunasuperficiepreviamentedorada.

La lacasehautilizadodedosmaneras:
a) En los fondosde lasescenasde los Ap!stolesy en

algunascenefas,extendiendounestratoy realizandolabo-
resdeestofadosobreella (Foto38).

b) A puntade pincelsobre loscabellosy plieguesde
algunasvestidurasy otrosdetallesparaconseguirefectos
crom ticosy deprofundidad.(Foto32).

4.6.2. Colores opacos

Obtenidosa basede utilizarpigmentosdensosy mates,
fondo-gaineanpintatutako Paisajepintado sobre

fondo deoro. pigmentosblancos.



b) arkaitzaktonu eta
dean.

c) Adan Ebaren parabisutikkanpora:
lak etalandarezkomotibodesberdinak,zilarrezkolamina
bateanzabaldutako&lausodura&batengaineanpintatuak.

4.6.

4.6.1.
dira, igarotzenutzi eta

kapetan diotenak,horrela
sunetadistirahandiagoa bait da.

Bidaurretakokasuanlaka bat daukaguaurretiaz
azalerabatengaineanzabaldurikdagoena.

Laka modutaraerabilida:
a) eszenenfondoetanetazenefabatzutan,

non bat zabalduetagaineanestofadurazkolanak
eginbait dira. (Arg. 38).

b) etazenbaitjantzirentolesturaetabeste
xehetasunbatzurengainean,efektu kromatikoaketa
kontasunezkoak 32).

eta mateak lortu dira, tonu
argiak gehitu

4.1.
deitzenda ageriangelditzen gorputzeko , 37.-Urre eta zilarrezko oro y plata.

zatiak eskuak,etab.
bi haragi-kolore-mota daude: eta

1. mateadazaharrenaetalarmazalaren
antzekoefektuaegitendu.

2. haragi-koloreadistiratsuada eta

Bi errepresentatuen
berremannahi dira.

Bidaurretakoerretaulanmate-tipoko haragi-kolorea
besterikezdago.

Autoreakmuskuluaketaau egikozenbait
durra,masailak, *#abartunahi
tonalitate Honelaareagotuegitendu
rak modelatua.Pintzeladaargiakere
biltzen erliebeahandiagotzeko,adibidez:Eba L
suko Halaberpintzelezdibujatzen

zenbaitxehetasun:atzazalak, bekainak,etab.
laka pintzelezemanaerabiltzendafiguren

bolumenakerremarkatzeko.
Gizonezkoenharagi-koloreaemakumezkoenabaino

da, datorrenusarioada hau. (Arg.
39). Sedenominaas#la pinturadelaspartesdelcuerpoque

Autoreak etagardenkiak permanecendescubiertas:cabeza,pies,manos,etc.
erabili muskuluak,zauriak,odola,zainak,etab. B sicamenteexistendostiposdecarnaciones:«mate»y
presentatzeko,baina beste baino modu arego pulimento+.

du. Horregatikelaboraziozainduagoaeskatu 1. La carnaci!n mateesla m s antiguay produceun
du horrentratamenduak. 40,41). efectom s similara la piel.



39.-Adanen Carnaci!n Ad n.

40.-Kristorenharagi-kolorea. Carnaci!nCristo.

2. La carnaci!napulimentoesbrillanteycreaunefec-
to querecuerdaal esmalte.

En ambostipos de carnaci!n se procurareflejar las
peculiaridadesf#sicasdelosrepresentados.

En el retablode Bidaurretas!lo existecarnaci!n de
tipo mate.

El autortiendea matizartantom$sculoscomociertos
rasgosdela cara(nariz,p!mulos, arrugas,etc.)pormedio
de tonalidadesm s intensas.De estaforma acent$ael
modeladoque ya de por s#lleva la escultura.Tambi"n
utilizapinceladasclarasparaaumentarel relieve,ejemplo:
Evaen lasdistintasescenasdel Para#so.Asimismodibuja
algunosdetallesa puntade pincel: u'as, cabellos,cejas,,
etc.Seutiliza&tambi"n&la lacaroja aplicadaa pincel para
remarcarlosvol$menesdelasfiguras.

Lasfigurasmasculinas llevanunacarnaci!nm s oscura
que las femeninas,convenci!nquese remontaa la anti-
g%edad(Foto39).

Cristoenla Cruz:El autorharepresentadola muscula-
tura, heridas,sangre,venas,etc., mediantesombreadosy
transparencias,perohaci"ndolode unaforma m s acen-
tuadaqueenlasdem sim genes.Porestaraz!n sutrata-
mientohaexigidounaelaboraci!nm s cuidada,(Fotos40,
41).

4.8. Otras t cnicas de

Existentambi"ncomoelementosdecorativosunases-
trellasdoradasaplicadassobreelfondoazulenlaescenade
la Natividad.Tienenun di metrocomprendidoentrelos2
y 4cm. y est n realizadasenpapeldorado(esdecir,papel

41.-Kristorenharagi-kolorea. Carnaci!nCristo.

Dekoraziozkoelementugisabadiraizar batzuk
ere fondo urdinarengaineanJaiotzakoeszenan.2-4 cm.
artekodiametroadaukateetapaper&doratuan&eginak
de (hauda, paperasostengubezala,prestakina,bol-aeta
urrea).Irregularrakdiratamainazetaformaz; esan

du, ebakiakizanzirela&inolako&trokelik
tzeke.(Arg. 42).

urreztatuzkoizarra azuritazkofondo-gainean. Estrella de
papeldoradosobrefondodeazurita.

comosoporte,preparaci!n,bol y oro). Sonde tama'o y
formairregular,lo queindicaquedebieronserrecortadasa
mano,sin usarning$ntroquel.



Errestauraziokolantokia. ARTELEKU: Tallerderestauraci!n.

1. C. Tratadodela pintura,Kap. or.86.F.
Ed. E. Meseguer,4. Barcelona1979.

2. Jacqueline des primitifs par
EditionsA J. Picard Cie. or. 150.

3. C. cit., Kap. eta or. 97.
4. J.J. La policrom ade la esculturacastellana
A.E.A. 1954,or. 305.
5. C. Tratadodela pintura, op. cit. or. 104.

1. C. Tratadodela pintura, cap#tulo p g. 86, trad.
F. P"rez.Ed. E. Meseguer,4edici!n. Barcelona1979.

2. Jacqueline des par du
EditionsA J. Picard Cie.Par#s p g. 150.

3. C. cit., p g. 97.Cap#tulos y
4. J.J. La esculturacastellanaen

A.E.A. 1954, 305.
C. Tratadodela pintura, CXLII, op.cit. p g. 104).

6. Domingo T!cnica de la esculturapoli-
granadina.Ed.UniversidaddeGranada,Granada1971,p g. 46.



BidaurretakoMonastegikoErretaulanagusizaharrean
erabilidirenteknikaguztietaninteresgarrienabrokatu
katuarenada, eta berazaditasunbereziamerezidu gure
ustez.

Brokatu aplikatuateknika bat da, xedetzatbait du,
ornamenduliturgikoetakoeta XV et XVI. mendeetako
klasedirudunenjantzietakobrokatuenitxura eskulturan
etaegur-gainekopinturanahaliketaleialkiena
zitzea.

Gauregun,garaihorretanerabilitakopolikromi
rik aberats etasofistikatuenetakoabezalakontsideratzen
da. aplikatuarenhondakinakkontserbatzen

mostrabat deskubritzea apartekoaurkikuntzabezala
kontsideratzenduteadituek,ezaberastasunhorrek
ren kalitateaberakegiaztatzenduelakobakarrik, baizik
eta ustedelakoere bai, polikromatzekoteknikenbidez,
obrak datatzeko etalokalizatzekoerizpideakfinkatuko di-

Teknikahauezdabiziroestudiatuaizan2. Perusini
fesoreentzat3, teknikahauenestudioaeragotziduten
boakzeraokdira berean:antzinakoiturri idatzien
gabezia4 etagelditzendiren mostrenkontserbazio-egoera
txarra,zatizesku-lan hauenhauskortasunagatik5etazatiz
berorietaneskuasartudutenpertsonenlanagatik,sarritan

.ezinkonpontzekomoduankaltetubait dituzte.

, ..
,. ©l..

.

44.-SanJuanenbesoa:Brokatu aplikatua. Brazo de SanJuan: Brocado
aplicado.

DEL BROCADO
APLICADO

La t!cnica m"s interesanteentretodaslasutilizadasen
el antiguoRetablomayordelMonasteriodeBidaurreta,es
la del brocadoaplicado,y porello merece,a nuestropare-
cer, especialatenci#n.

El brocadoaplicadoes una t!cnica que tiene como
finalidadreproduciren la esculturay pinturasobremade-
ra,dela formam"sfiel posible,el aspectodelosbrocados
delosornamentoslit$rgicosy delosvestidosdelasclases
adineradasde lossiglosXV y

Actualmenteest" consideradacomo una de las m"s
ricasysofisticadasformasdepolicrom%aempleadasenesta©

«El descubrimientode una muestraen la que se
conservanrestosde brocadoaplicadose valora por los
expertoscomoun hallazgosingular,nos#loporqueporsu
riquezaconfirmala calidadde la obraens%,sinotambi!n
porquesepretende,a trav!s del conocimientode las t!c -
nicasde olicromar,establecercriteriosdedataci#ny

.
Estat!cnica hasidopocoestudiada2. Paralasprofeso-

rasPerusini3 los motivosquehanobstaculizadoel estudio
de estast!cnicassonen igual medidala falta de antiguas
fuentesescritas4 y el mal estadode conservaci#nde los
ejemplaresquequedan,debidoen partea la fragilidadde
estosmanufacturados5 y en partea la acci#nde personas
quehanintervenidoperjudic"ndolaa menudoirremedia-
blemente.

La $nica fuenteescritaquequedasobreestat!cnica es
el manuscritode Tegernsee, del
monasteriodel mismonombre6.

Losor%genesdeestat!cnica parecensituarseen
en la segundamitad del XV y primeramitad del XV17,
correspondiendoconel g#ticoflorido, dedondesetrasmi-
tir" haciaEspa&a(los lazosde uni#necon#mico-pol%ticos
sondesobraconocidos),Alemania(Valle delRhin),Aus-
tria e inclusonortede Italia.

El g#tico florido, en el que predominaunab$squeda
naturalistay un gusto decorativo,lleva a una perfecta
presentaci#nde los diversosmateriales.As%se pretende
conseguirdel modom"sfiel posibleloscabellos,
nes,y los efectosde tejido, mediantediferentest!cnicas.
Unade!stasser" el brocadoaplicado,(Fotos44 y 45).

Los motivosdecorativosdel brocadoaplicadopueden
ser de ran ayudapara las datacionesy atribucionesde

. Los modeloshan cambiadoen el tiempo; los
primerosejemplaressuelenreproducirformasvegetaleso
animalesmientrasqueluego,por influenciade los tejidos
italianos,se difundenmotivos de granadasen espirales
curvil%neas.

DEL BROCADO APLICADO

Resumiendoel manuscritode Tegernsee,estat!cnica
serealizabadela siguienteforma:

Sobreunamatriz segrababael modeloquesequer%a
reproducir,sombreandoel dibujoconun rayadoendiver-
sasdireccionesqueimitabala texturadeloshilosy quecon
la incidenciade la luz creabaefectos#pticos.A continua-
ci#n secolocabaunal"mina de esta&oqueera golpeada
conun peque&omazoparaqueenellaquedaraimpresoel
motivograbadoenla matriz.

Paraque la hoja de esta&ono sedeterioraraen este



aplikatua. Brocadoaplicado.

Teknikahonetazgelditzendenitum bakarra
gernsee-ko da,

izenberadaukana6.
Teknika honensorburuabadirudiFlandesendagoela

XV. mendeko erdianeta lehenerdian7,
gotikoloratuarenjirakoabaitda;handiklekualdatukoda
Espainiara(soberaezagunakdiralotura
koak),Alemaniara Austriaetabaita
Italiaraere.

Gotikoloratuak,nonbilaketanaturalistaeta
zaletasunabaitdira moduakabatubatean
tzen materialezberdinak.Adibidez,ahaliketaleialena
lortu nahi teknikadesberdinenbidez,ileak,
haragi-kolorea,etaehunenefektuak.Hauetakobat
tu aplikatua da. 44eta45).

Brokatuaplikatuarendekorazio-motiboaklagungarri
handiakizan daitezkedatazioetarakoeta
teko8. Ereduak dira lehenengo
mostraklandareedoanimaliformakerreproduzitzen
te, gero,ehunitalianoen kiribil
neoetan granada-motiboakzabaltzendira.

Tegernseeko honela
zen hau:

batengaineangrabatzenzen erreproduzitu
nahi zeneredua,eta desberdinetakomarradura
batekinbetetzenzendibujoa, ehunkera

46.-Brokatu-piezenlotura. Uni n de laspiezasde brocado.

proceso,secolocabasobreellaunaalmohadilladeestopa.
Una vez quela hoja de esta&oadquir%ael volumende-
seado,sedepositabasobreellala masadeimpresi#n,grue-
say homog!nea,formadaporcretarayada,resinay
cola

g
, adquiriendo, la formadelmodeloa repro-

ducir.
Lahojadeesta&ocolocadapreviamentesirvedesopor-

tedela masadeimpresi#ny a la vezfacilita la separaci#n
de!sta dela matriz.

Antesde procederal doradode la hojadeesta&ose
recortabanlosbordessobrantesdelamisma.El doradoera
a mixti#n' y no se parano borrarlos relievesdel
dibujo. Posteriormentesepintabacon unalacade color
rojo,verde,blanco,azulocombinacionesdelosmismosy,
enalgunoscasos,negro.

Unavezproducidaunaseriedeestaspiezas,seproce-
d%aasucolocaci#nsobrela figura,encajandolosmotivos
paraqueel efectode tela conseguidofuerahomog!neo.
(Foto46).

La flexibilidad de las piezaspermit%auna
adaptaci#na lascurvasy plieguesdelosvestidos.

La anteriorexplicaci#n,basadaen el Manuscritode
Tegernsee,presentaunaseriedeproblemasenlasdiversas
fasesdelprocesoquecitamosa

No se ha encontradoningunamatriz utilizada en la
realizaci#ndeestosestampados.Y el manuscritode



tatzenbait zuenetaargiarenintzidentziarekinefektu
koaksortzen.Jarraian,eztainuzkolaminabatipintzenzen,
mazo batekin joz, matrizeangrabatutakomotiboa
bertaninprimaturikgerazedin.

Eztainu-orria prozesuhonetan ez zedin,
pazkoalmohadatxobat ipintzenzen harengainean.
tainu-orriak nahibezalakobolumenahartzenzuenean,
primatzekomasajartzenzitzaiongainean, eta
genoki;masahori arraiatuz,erretxinezetakola-urez
egindakoa eta berakereerreproduzitubeha-
rrekoereduarenformahartzenzuen.

Aurretiaz jarritakoeztainu-orriak sostengu-lanaegiten
dio inpresio-masarieta berean egitendu hau
matrizetikbanantzeko.

urreztatubaino lehen egitenziren
orriarensoberako Urreztadura
ten etaezzendistirazten,dibujoarenerliebeakez
batzeagatik.Geroao lakabatekinpintatzenzen;lakagorri,
berde,zuri edour ©na zenkolorez,edo horien
konbinaziozegindakoaerebaieta,zenbaitkasutan,beltza.

Piezahauetakosailbategin ondoren,irudiarengainean
ipintzenziren,motiboakenkajatuz,lortutakotela-efektua
homogenoaizanzedin.(Arg. 46).

Piezen zaulitasunak ederkibateanuztenzuen jantzien
kurbaetatolesturetaramoldatzenzen.

Aurrekoesplikazioak,Tegernsee-ko Eskuizkribuan
narritua bait dago, problema-sail bat presentatzen
jarraianaipatzendugunprozesuarenfaseezberdinetan:

1. eta gainean

Ez da estanpatuhauekegitekoerabili den
aurkitu. Eta Tegernsee-ko eskuizkribuakez du horien
xehetasunikematen.Zirkunstantziahauek ta, gai
honetaneskuradaitezkeendatuak brokatuen
azterketanoinarritzendira.

ziurtatzendu,erabilitako matrizeak 
koak zirela, iaketakonstatatzenduen,
rak 9-11 lerro dauzkalazentimetroko;kantitatehau,
rriz, harenustez, erabilizbakarriklor daiteke,eta
ez egurraedomoldagaitzagoden besteedozeinmaterial.

ere berekoada.
Oellermann,Zehetmaiereta Bachmannere, aurreko

horiekbezalaxe,metalarenaldekoakdira. hau
tekooinarritzendira, metalarengainean egindako 
rak uztenduenbizar-ondarretan,ikustekomodukoak bait 
dira atuan.

dalehenengo moldeenordez
moldeen duena.

bat egin gogorrezko
bat erabilibait

Material honetan posibleda 17-18 lerro
ordez

egin Friuli-ko
Probahauen

katu dira.
hauegiaztatzera,ezlitzatekeorfebreenbeha-

rrik teknikahonenelaborazioan,etabrokatuaren
tzahozkalariarenlantokiramurriztukolitzateke.

Masahonekukanbehar-sail bat behar
behardu denborabatean tailetako 

47.-Brokatu aplikatua: Santa Anaren jantziaren ertza. Brocadoaplica-
do: Borde del vestidode Santa Ana.

San parrokia. San Antoncn
Parroquia dc San Pedro. do San Ant n.

San Pedroko parrokia, San Antonen erretaula. Zumaya:
Parroquia de SanPedro, retablo de SanAnt n.

gernseeno especificasobreellas. Estascircunstanciasha-
cenquelos$nicosdatosquesepuedanobteneral respecto
sebasenen losan"lisisdelos brocadoshallados.

aseguraquelasmatricesutilizadaserandeme-
tal, yaqueconstataqueel rayado.delosdibujostienede9
a11l%neaspor cent%metro,cantidadquea su parecer
se puedeobtenerutilizando metal y no maderau otro
materialmenosmaleable. estambi!n dela mis-
maopini#n.



gaineanaplikatu ahal izateko,eta eskulturaren
formaguztietara moduaizandezan.

beharduizan,matrizetikdeformatu
ra ahalizateko.

minimobaterebehardu,
ere behardata.

azterketekerakustendute,bi masa-modu

(kaltzio-karbonato)etakolazkoa,
naetaolio piskabatgehituz.

hutsezkoaedo etaerretxinezkoa.
batalabesteaerabiltzeaeritzi-kontuada,

tzendirenemaitzakbedinakizandaitezketa.
Masahaumatrizetik bien ipintzenzen

baten bidezlortzenzen. Hecht,Bachmann,

Oellermann,Zehetmaiery Bachmannabogan,al igual
quelos porelmetal.Paraemitirestosjuiciosse
basanenlosrestosde quedejala incisi#nsobreel
metalquesonapreciablesenel estampado.

esla primeraestudiosaqueestableceunahip#-
tesissobrela utilizaci#ndemoldesdemaderaenlugarde
losdemetal.Paraeilo realiz#unaseriedepruebasenlas
ueutiliz# unamatrizdemaderaduradefibrascompactas
peral-ciruelo).Enestematerialse puedenobtenerde17a

18 l%neaspor cm. siemprequese buril en lugarde
Experienciassimilaresserealizaronenla Escuela

regionalde restauraci#nde Venezia Los
resultadosdetalespruebassonsimilaresalosejemplosde
brocadoaplicadoquehanllegadohastanosotros.

De confirmarseestahip#tesis,la intervenci#ndeorfe-
b re~noser%anecesariaenlaelaboraci#ndeestat!cnicacon
lo cual la realizaci#ndel brocadoquedar%arestringidaal
tallerdelentallador.

50.-Brokatu aplikatua. Brocadoaplicado.

Estradeeta estudioekberretsiegitendute
honenexistentzia,nahizetagerooxigenoaketa

hezetasunaksortutakoaldakuntza batek
ko monoxidobatematenduten,analisietanosonekez

hori ta, zenbaitautorekez dute
aipatuereegitenberenestudioetan,etaeztabaidagorriak
izandirahorrenkontura.

Eztainu-orrihorrek beharhainbatzera
mekanikoetatikbabesteko;gainera

bezalaere funtzionatzendu eta
estanpatuhandiagoakegitekomodua ematendu.

Bai Hecht-ek etabai dituzte
tziak, sistemahauerabiliz,etaatera
tenemaitzakere mostrahorienakbezalatsukoak

urreztadurabrokatuengaineanegitenzen,
hauekeskulturarengaineanaplikatu
bateanustezen,lanhaubrokatua itsatsitagero
egiten

Urrezkooma zen,mistioiez(erretxin,olio
etalehortzekopigmentuez)edo
ko gainean lakazkoloratzenzenbrokatua.
gernsee-ko Eskuizkribuakkolore etaberdea
tzen bezala,etazuriaeta ere

Estamasatienequecumplirunaseriederequisitos:
-Tiene que permanecer maleable duranteun tiempo

parapoderser aplicadasobrelos vestidosde las tallas,
adapt"ndosea todaslasformasdela escultura.

-Tienequeserconsistenteparapoderserextra%dadela
matrizsin quesedeforme.

-Debetenerun m%nimoya quesetratadeimi-
tar, tambi!n, el grosordel tejido.

Losan"lisisrealizadospordistintosautoresdemuestran
queseutilizarondostiposdemasas:

-A basede creta(carbonatode calcio)y cola con el
a&adidodeunaresinay un pocodeaceite.

-A basedeceradeabejapurao ceray resina.
La utilizaci#ndeunou otrom!todoesun tanto

cional.yaquelos resultadosqueseobtienenpuedenser
similares.

Laseparaci#ndeestamasadela matrizserealizabapor
mediodeunahojadeesta&oquesecolocabaentre
LosestudiosdeHecht,Bachmann,Estrade, con-
firman la existenciadeestahojadeesta&o,aunqueluego
una transformaci#nqu%micacausadapor el ox%genoy la
humedadproduce deesta&odedif%cillecturaen
los ellohadadolugaraquealgunosautoresnola
citenensusestudios,cre"ndoseunafuertecontroversia.

Estahoja de esta&ore$nelascondicionesnecesarias
para la superficiedela masacontralos
mec"nicos;adem"sfuncionacomoseparadordelamatrizy
permitela fabricaci#ndeestampadosm"s grandes.

TantoHechtcomoPerusinihanrealizadoexperiencias
utilizandoestesistemade la hoja de esta&o,obteniendo
unosresultadossimilaresa lasmuestrasexistentes.

3. Dorado

El doradode la obraserealizabasobrelos brocados
antesdequeestosfueranaplicadossobrela En
un principiose pensabaqueestalaboreraefectuadauna
vezqueel brocadoestabaadheridoa la escultura.

Lahojadeorosesol%apegarconmixti#n(resina, y
pigmentossecativos)oclarade Sobreelestratode
oro secoloreabacon el brocado.El Manuscritode
Tegernseemencionaloscoloresrojo verde,comolosm"s
usuales,as%comoel blancoy el azul .



Bid"urretako erretaularen kasuan urdinaren, eta
ren arrastoak aurkitu dira. 

En el caso del retablo de Bidaurreta se han econtrado 
rastros de azul y blanco.

4. . 4. Encolado

Hainbat autorek Austrian, Italian eta Alemanian egin
dituzten ikerkuntzetatik ateratzen da, brokatu-orriak ez 
zirela zuzenean sostenguaren gainean kolatzen, eta bai
prestakin baten gainean; beste horrenbeste detektatu da 
eskuartean dugun kasu ere.

Perusini-k estudiatu Friuli-ko aldareetan, diferentea da
brokatuentzat jartzen den prestakina gainerako
guztian erbiltzen denetik, eta hura osatzen da,

erretxinez eta minioz. Meersburger-eko aldarean 
lausodura okre bat da prestakina, eta Blauberer-ekoan
miniozkoa da lausodura. Bidaurretan prestakina obrako
beste guztian bezalakoxea da, eta ez da inolako
rik ikusten eta tradiziozkoa ez den arrotzik ere
ez.

Brokatua prestakinari kolatzea animalizko kola edo
hainbat eratako hozkagarriekin, impresio-masa nolakoa
zen

ERRETAULAN

De las investigaciones realizadas por diversos autores
en Austria, Italia y Alemania, se deduce que las hojas de
brocado no se encolaban directamente sobre el soporte,
sino sobre una preparaci#n; esto mismo se ha detectado en 
el caso que nos ocupa.

En los altares friulianos estudiados por Perusini la pre-
paraci#n sobre la que descansan los brocados es distinta a 
la del resto de la obra y est" compuesta por #leos secativos,
resina y minio. En el altar de Meersburger la preparaci#n 
est" constituida por una veladura ocre, y en el de Blauberer
la veladura es de minio. En Bidaurreta la preparaci#n es 
igual que la del resto de la obra, y no se aprecian veladuras 
de ning$n tipo ni aditivos extra&os a las tradicionales pre-
paraciones.

El encolado del brocado a la preparaci#n se realizaba 
con cola animal, o mordientes de diverso tipo dependiendo 
de la masa de

EL BROCADOAPLICADO EN EL RETABLO DEL

Brokatu aplikatuaren dekorazioa, erretaularen hainbat 
ageri dena, salbuespen bat de Gipuzkoan dauden 

garai honetako obren artean. Lurralde historiko honetan 
kontserbatu garai bereko obren artean, beste kasu

aurkitu da, orain arte, Zumaiako parroki elizako San 
Antonen eta inportazioko obra da berau.
te horrenbeste gertatzen da Galdakaon baka-
rrik aurkitu bait da holakorik. Ez da harritzekoa,
zio-modu salbuespena izan ere oso lan 
koa bait da eta garestia, eta oso bezero inportanteek baka-
rrik eskatzen zutena. 

Juan de Olazarani buruz, honi egozten bait zaio 
taularen egiletza 26 oso gutxi dago. Ez da
horren eskuko beste obrarik aurkitu, egilearen estudio 
tiko bat egiteko bide emango lukeenik. Bestelako 
dokumentalikere ez da biografiaedo
duera artistikoak zer-nolakoak ote ziren adieraziko 
keenik.

honegatik, berririk aurkitzen ez den,
da Olazaranek teknika hau ikasi zuen 

jakitea, egilea bera izan zela uste izanik behintzat.
Hipotesia onartuz gero, ezen erretaula hau O&atin

na izan zela, daitekeena da artista flamenkoak hem
tatik Karlos erregetza bitartean izan
zen artisten migrazio-korrontearen barman, eta lan hau
egin (nahiz eta ahalbide hau egiaztatzen duen 
menturik ere aurkitu izan ez). Edozeinetara ere, teknika
honen ez-ohizkotasunak eta brokatuak ageri duen kalitate 
handiak pentsarazten inondik ere artisau iaioren ba-
ten izan zela hor. 

Erretaula honetan , brokatu aplikatua bankuko 
luetan ageri da batez ere, han ikusten bait da ondoena. 
Goiko pisuetan dute, Amabirjinak,
ko eszena guztietan, eta Santa Isabelek, trajearen
azalera guztia brokatuan egina bait dauka.

MONASTERIO DE

La decoraci#n del brocado aplicado que aparece sobre 
diversas piezas del retablo es una excepci#n dentro de las
obras de este per%odo que existen en Guip$zcoa. De las
obras del mismo per%odo conservadas en este territorio 
hist#rico se ha encontrado hasta ahora otro caso en el 
tr%ptico de San de la iglesia parroquia1de
que es obra de importaci#n.Lo mismo sucede en 
donde se ha hallado en Gald"cano. No es extra&o que
este tipo de decoraci#nuconstituya una excepci#n ya que
es muy laboriosa y cara, de tal forma que los clientes
m"s importantes lo ped%an. 

Sobre Juan de Olazar"n, persona a la que se atribuye la 
del retablo -ver p"g.2#-se tienen pocosdatos. No

se han hallado otras obras de su mano que permitan elabo-
rar un estudio cr%tico. Tampoco se han descubierto datos 
documentales que ayuden a perfilar su biograf%a o activida-
des art%sticas.

Por todo esto, es dif%cil-a no ser que se encuentren 
nuevos datos- llegar a saber c#mo Olazar"n aprendi# esta 
t!cnica, en el supuesto caso de quefuera el autor. 

Aceptando la hip#tesis de que este retablo fuera reali-
zado en O&ati, cabe la posibilidad de que artistas flamen-
cos pasaran por esta poblaci#n, dentro de la corriente 

de artistas que se produce durante el reinado de
Carlos V, y realizaran este trabajo (aunque tampoco se han 
encontrado documentos que certifiquen esta posibilidad).
En cualquier caso, lo inusual de esta t!cnica y la alta
calidad que presenta el brocado que estamos estudiando, 
nos hace pensar que existi# la colaboraci#n de alg$n exper-
to artesano.

En este retablo, el brocado aplicado aparece, sobre 
todo, en los ap#stoles que se encuentran en el banco,
donde es m"s f"cil apreciarlo. En los pisos superiores lo
lleva la Virgen Mar%a en todas las escenas en relievey
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51.-Brokatu aplikatua. Brocadoaplicado.

netanetabaibestelakogehienetan,dibujoestanpatua
ki irakurtzeko ematen etahonekeragotziegiten
du harenerrekonstrukzioa.

Piezahonetanbi modeloondodefinituakidentifikatu
ditugu: batakasurikgehienetan errepikatzen da eta biga-
rrenaSantaIsabelenzenefanbakarrik da.
tzendiren hondakinetatikateradaitekebestemodeloba-

nak- 8,6 x 5,6 neurria daukagutxi gorabehera.
Bigarrenarentamaina10 x 10 da eta granadazko
dekoraziobat ageri du, aisaikusteko modukoabait da,

eta berregiterikizan ez den.
polikromiazkogerakin ageri eta Ipar-Euro-

Herlin, Meersburg, aldareetakoakbezain
etaaberatsa.

honetan etagarbi daeskuhori trazaduraren
etagarbitasunaikustean(ZumaiakoSan

goerretaulakmodelokonplexuagoakageri
ra ez da, estudiatzenari Bidaurretakoerretauletako
adibideetanbezainzaindua). 48eta49).

52.-Brokatu aplikatua: dekorazio-eskema. Brocado aplicado: esquema
de la decoraci n.

SantaIsabel,que presentatoda la superficiede su traje
realizadoen brocado.

dela mayor%adeloscasos,dalugara unamalalecturadel

El primermodelodebrocado-m"s utilizado-tieneuna
aproximadamente 44,46,

Y Y
unadecoraci#ndegranadasf"cilmenteapreciable

modelopresentarestosdepolicrom%a,asemej"ndosem"sa

llega exuberanciade del altardeHerlin,
Y

LosmodelosdeBidaurretaposeen16l%neaspor lo
cualimplicaunamanoexpertaa la horadesuelaboraci#n,
corroboradotambi!n por la seguridady limpiezadel trazo
(El retablodeSanAnt#nde presentamodelosm"s



Bidaurretako brokatu aplikatua kola animal baten
dez dago prestakinari itsatsia. Betedura-masak kola 
la dauka lotkitzat eta kaltzio-sulfatoa kargatzat. 
rrizko kapa eztainuzkoa da eta beraren gainean itsatsi 
go, urre-lamina proteinazkoa ez den mistioi batekin.

Oraindik ere zona batzutan ageri diren koloreak 
tazkoak eta berun-zurikizkoak dira. 

1. ESTRADE, M.: El brocado aplicado. Una t•cnica ins€lita empleada
en el retablode Santa de Gald!cano. Congresode Conservaci#n
de Bienes Culturales-ko txosten argitaragabea.

2. Teknika honetaz diharduten argitalpen nagusienak dira:
FRINTA,M.: The use of appliqu! relief brokad on wooden statuary

with a note on the analysisof wax appliqu!, by J. and J. Plesters; in
Studies in Conservation 8, 1963, or. 136-147.

T.: Pressbrokat Applikationen, ein Hilfsmittel f*r die
Stilkritik, dargestelt an einer Werk-statt der Spatgotik in
1963 Schweizerisches Instituts Zurich 1963, or.
37-47.

T.: Die Malerwerkstatt des Meisters H.H. (Hans Huber 
von Feldkinch) in 1965 SchweizerischesInstitut Kunst-

Zurich 1965, or. 51-77.
BRACHERT, T.: Holzskulptur und Schnitzaltar Brokat Aufla-

gen, in und Denkrnalpflege~,Zurich 1965.
E.: Imitationen Textiler in der spat-

gotischen Flachmalerei en Berichte des Bayerischen
tes f*r 1966, or. 159-174.

Der Altar in der Wiener Votivkirche und
seine in Zeitschrift Kunst und
malpflege.

A.: Un t!moin de la conception polychrome des reta- 
bles au d!but du en Bulletin IRPA, Bruselas
1967-68.

KOLLER, M. y otros: Madonna of Friesach and her early dud late
Gothic du comit! de pour la conservation,
Madrid 1972.

B.: Betrachtungen *ber Rekonstruktionversu-
che besondererBer*cksichtigung des sog. Tegernseer Manuskripts, 
in Maltechnik Restauro 1980, M*nchen 1, or. 22-49.

OGNIBENI, G.: Brokatapplikationen auf Wachsbusis, in Maltechnik
1981, M*nchen, 1, or. 35-37.

VAN E.: De polychromie van gotische in de
Nederlanden, Materialen en Technieken, in

van de Koninklijke Academie voor wetenschappen. Letteren en Schone
Kunsten van Belgie. Klasse der schone Kunsten, 44, 1982.

DIDIER, R. eta beste batzuk:Le saint Corneille Sculpt! de
Saint Jean Brujes Etude e Conservation.Boletin IRPA,

1984-85.
T. y E.: La tecnica del Pressbrokat nell©altare de Giovanni

a Remanzacco en Restauro nel Venezia Giulia. Memorie
Scuola Regionale di Restauro,1,1983.

T. y PERUSINI, E. in eta beste L©altare
ligneo di Giovanni a Rernanzacco. Remanzacco, 

M.: Brocado aplicado. Una t!cnica ins#lita empleada en el 
retablo de de Gald"cano. Congreso BBCC-ko txostena,
1988.

Hainbatek Un pueblo al encuentrodel Arte. Vitoria, 1989.
3. PERUSINI, Restauro nel Venezia Guilia. Memoria

Regionaledi Restauro, 28. or.
4. tratadista nagusietan, dira Felipe Nu&ez,1615,

Vicente Carducho, 1633, Francisco Pacheco,1640, Jos! Garc%a Hidalgo, 
1693, Antonio Palomino, 1715, ez da antzeko teknikarik ageri. Beste 
horrenbeste gertatzen da beste hemaldeetako tratatuekin ere,diren,
Lucca-ko eskuizkribua, Athos Mendiko Tratatua, Strasburg-eko
kribua, Jean le Begue-ren Tratatua, etab. 

5. Frinta ere da The use of wax appliqu•
refliet brokard on wooden statuaryartikuluan eta Eike,op.
cit., or. 172.

6. M*nchen, Tegernsee-koeskuizkribua

complicados, pero la ejecuci#n no es tan cuidada como en
los ejemplos que estudiamos del retablo de Bidaurreta)
(Fotos48y 49).

En Bidaurreta, el brocado aplicado est" adherido a la 
preparaci#n por medio de una cola animal. La masa de
relleno est" realizada con cola animal como aglutinante y
sulfato de calcio como carga. La capa de refuerzo es de
esta&oy sobre ella se ha adherido la l"mina de oro con una
mixti#n de naturaleza no proteica. 

Los colores que todav%a perduran en algunas zonas son
la azuritay el blanco de plomo.

Notas
1. M.: El brocado aplicado. Una ins€lita empleada

en el retablo de Santa Mar"a de Gald!cano.Ponencia in!dita del 
Congreso de Conservaci#n de Bienes Culturales. 

2. Las principales publicaciones que tratan sobre esta t!cnica son la 
siguientes:

M.: The use of wax appliqu! relief brokad on wooden statuary
with a note on the analysisof appliqu!, byJ. Mills and J. Plesters; en 
Studies in Conservation 8, 1963, p"gs. 136-147.

T.: Pressbrokat Applikationen, ein Hilfsmittel f*r die
Stilkritik, dargestelt an einer werk-statt der spatgotik en 
1963 des SchweizerischesInstituts f*r Zurich 1963,
p"gs. 37-47.

T.: Die Malerwerkstatt des Meisters H.H. (Hans Huber 
von Feldkinch) en 1965SchweizerischesInstitut Kunst-

Zurich 1965, p"gs. 51-77.
BRACHERT, T.: Holzskulptur und Schnitzaltar Brokat Aufla-

gen, en und Denkrnalpflege~,Zurich 1965.
OELLERMANN, E.: imitationen Textiler in der spat-

gotischen Flachmalerei en Berichte de BayerischenLandesamtes
f*r Denkmalp 25. 1966, p"gs. 159-174.

Der Antwerpener Altar der Wiener Votivkirche und
seine Restaurienrung, en Zeitschrift f*r Kunst und 
Denkmalpflege. 1966.

A.: Un t!moin de la conception polychrome des reta- 
bles au d!but du en Bulletin IRPA,
1967-68.

KOLLER, M. yotros: Madonna of Friesach and her early dud late 
Gothic Polychromy. du comit!de pour la conservation,
Madrid 1972.

B.: Betrachtungen *ber Rekonstruktionversu-
che besonderer Ber*cksichtigungdes sog. Tegernseer Manuskripts,
en Maltechnik Restauro 1980, Munich 1, p"gs. 22-49.

OGNIBENI, G.: Brokatapplikationen auf Wachsbusis, en Maltechnik
1981, Munich, 1, p"gs. 35-37.

VAN E.: De polychromie van gotische houtsculptuur in de
Nederlanden, Materialen en Technieken, en 

van de Koninklijke Academie voor wetenschappen. en Schone
Kunsten van Belgie. der schone Kunsten, 44,1982.

R. y otros: Lesaint Corneille Sculpt! de Saint Jean
Brujes Etude e Conservation. Boletin IRPA,

T. y E.: La tecnica del Pressbrokat nell©altare de Giovanni
a Remanzacco en Restauro nel Venezia Giulia. Memorie

Scuola Regionale di Restauro,1, 1983.
T. y E. en G. y otros: L©altare ligneo 

di Giovanni a Remanzacco. Remanzacco, 1986.
ESTRADE, M.: Brocado aplicado. Una t!cnica ins#lita empleada en el

retablo de Santa Mar%a de Gald"cano. PonenciaCongreso BBCC, 
1988.

AA. W.M IRARI, Un pueblo al encuentro del Arte. Vitoria 1989.
3. PERUSINI, Restauro nel Friuli Venezia Guilia. Memoria

Scuola Regionaledi Restauro, p"g. 28.
4. En losprincipales tratadistas espa&oles, tales como:Felipe Nu&ez,

1615, Vicente Carducho, 1633, Francisco Pacheco, Jos! Garc%a
Hidalgo, 1693, Palomino, 1715, no aparece ninguna
parecida.Lo mismo sucede con tratados de otros pa%sescomo Manuscrito
de Lucca, Tratado del Monte Athos, Manuscrito de Cennini,
Tratado de Jean le Begue, etc.

5. Tambi!n en su art%culoThe use of wax appliqu•
brokad on wooden statuary. .. y Eike,op. cit.,1966, p"g. 172
se expresa en t!rminos similares. 

6. Munich, Biblioteca del Estado: El manuscrito de Tegernsee est" 



erdiaroko batez osatua da o, Tegernsee-
ko monastegikoak bait dira. germ. 821) pape-
rezkoa. Formato dauka eta250 osatua dago, errezetazbeterik
bait daudeminiaturgintzarakoeta beste orokorrago batzuk
rako. latinez dago eta alemanez.

du; hori eta hipotesia egin daiteke, ezen desberdinen
artean egina edo izan daitekeela.

horretan bi daude, brokatu hitz
egiten dutenak. beste tratatuetan

orduan sortzen da problema, bait askotan.
egin diren proba eta dute, batean uste zena-
ren kontra, hitzez hitz jarraitzen dena.

7. B.: Betrachtungen iiber op. cit., or. 22.
honek uste du, teknika eta 1530 bitarteandesarroilatu
CHERT, T.: Applikationen, die op.
cit., or. 38, 1963. Honek uste du, brokatu
Flemale-ko maisu baten bait dago. 

M.: useof relief brokad on wooden 
statuary(op.cit. or. 146). Honek ere mendearen bigarren
edo kokatzen du hau.

8. (in 1965 des Instituts
Zurich. 1965) defendatzendu, ezen Alvenau, Sa-

luk eta Ems-eko aldareak Hans Hubert-enak
ezen modelo erabili zela.

9. Hecht-ek eta batzuk egindako arabera,
bi masa-tipo daude: 

kolorea edo oleoa.
hutsa edo eta erretxina.

Batzutan pigmentua zaio, berun, manganeso burdin
dozkoa, lehortzeko eta kolore emateko batekin.

10. arraultza hitzegiten du. Argitaratutako ana-
lisiek aurkitu dute: erretxina, lehortzekopigmentuarekineta

adibidez, Hans Herlin, Bachmann eta beste
Amsterdam-en egindako analisiek scientific of

the polychromed the Herlin
11. cit. 143.
12. cit., 51-77.
13. cit., or. 31.
14. M., T., cit., 1986, or. explikatzen

dute, ezen lerro baino egin,
da uste ezen adinkide injeniotsuek,

eta trebetasun
bait ziren, 

15. Restauro Venezia op.cit., or.
16. Eztainuak hezetasunezko eta oxigenozko jakin bate-

kin eztainu-monoxidoasortzendu. idaztendu Hecht-ek:
en inorganikoko da ©Eztainu-monoxidoa

sortzen da, metalezko eztainua aire oxidatuz, edoO
oxigenoaren oxigenozko eta tenperaturazko baldintzaezoso
bietan, zeren bestela eztainu-bioxidoa arte jarraitzen du oxida-

cit., or. 33.
17. y cit., or. 356.

Tegernsee-ko hitz egiten du; Tothem-
Aldarean aurkitu dira, kopal-a, eta St.

Wolfgang-en Aldarean: kola edo ikus nota
siei

19. = zinabrioa oleotan. Berdea = kobre-berdea oleotan.
= azurita oleotan, horiek dira kon-

20. eskuizkribuan hitz egiten da, Amsterdamm-eko
egitendiren kolaketez. Rothembourg-eko

aldarearen gainean egin diren analisiek bat bezala
dute, osatua bait dago eta karbonato

piska bat gaineratuz: cit., 32.
Bachmann-ek hitz egiten du, marroi ilun, eta lodi-lodi

zabaldua batez, zeina bidezen eta zena,
bideak erakustenduen

op. cit., or.
21. Erretaula honen teknika estudiatzen ari dute ARTELEKU-ko

kide batzuk. 
22. M., cit. (inprimatzen
23. M., op. cit. (inprimatzen

constituido porun conjunto de recetas art%sticas tardomedievales que 
provienen del monasterio de Tegernsee. El (cod.
germ. 821) en papel, tiene un formato y est" compuesto por250
hojas llenas de recetas para la miniatura y otras m"sgenerales para la
pintura. Parte est" escritoen lat%n y parte en Lacaligraf%a cambia 
muy a menudo con lo cual se podr%a establecer la hip#tesis de su posible 
realizaci#n por diversosautores.

En este tratado hay dos cap%tulos que hablan sobre elaplica-
do. El problema surge, al igual que en otros tratados antiguos, a la hora
de la interpretaci#n que en muchos casos resulta dif%cil. Las pruebas y
an"lisis que $ltimamente se han hecho indican, en contra de lo que se 
pensaba en un principio, que se sigue al pie de la letra lo indicado en el
manuscrito.

7. B.: op. cit., p"g. 22, 
considera que la t!cnica se desarroll#entre y1530. T.:

Applikationen ein der op. cit., p"g.
38,Munich 1963, considera que el brocado aplicado m"s antiguo corres-
ponde a una tabla del maestro de (1435) que est" en

en the use of applique reliefs on wooden statuary
(op.cit., p"g. 146). Tambi!nsit$a esta t!cnicaentre la segunda mitad del
S. XV y del S.XVI.

8. [en Die des Meister H.H. (Hans Huber 
von Feldkich) en 1965 das schreigerischen Instituts

Zurich, sostiene las atribuciones a Hans Hubert
paralos altares de yEms bas"ndose en el hechode queen
las tres obras se el mismo modelo.

9. Losestudiosqu%micos por Hecht y otros hablan de dos
tipos de masa:

l.-Yeso, color m"s resina u #leo.
de abeja pura oceram s resina.

A veces se a&ade pigmento a base de plomo, manganeso u #xidode
hierro con una funci#n y colorante.

El habla del huevo completo. An"lisis publicados 
han encontrado resina, con pigmento yclarade huevo como 
por ejemplo los an"lisis realizados en Amsterdam con el altar de Hans
Herlin, Bachmanny otros. examinationof polychromed
sculpture the Herlin

11. cit. p"g. 143. 
12. op. cit., p"g. 
13. cit., p"g. 31.
14. M., T., cit., 1986, p"g. 76, explican que

con gubia no se pueden hacer m"s de 5 l%neas, peroes inveros%mil
pensar que los ingeniosos coet"neosde famosospor su 

habilidad en la incisi#n y la hayan pensado incidir la matriz
con

15. Restauro nel Venezia Giulia,op. cit., p"g. 36-39.
16. El esta&o en presencia de un cierto porcentaje de humedad y

ox%geno forma mon#xidodeesta&o. Hecht escribe: el manual
lins de inorg"nicaselee ©El mon#sidode esta&o se forma
por oxidaci#n del esta&omet"licocon el aire h$medo,o bien por la acci#n
del ox%geno O en unas condiciones no muy elevadas de ox%genoy tempe-
raturaya quesino la oxidaci#n contin$a hasta formar de

cit., p"g. 33. 
17. y otros, op. cit., p"g. 356.
18. Manuscrito de Tegemsee habla de huevo, en el Altar de Rot-

se han encontrado copal, #xido de thieno y plomo. En el Altar
de St. cola animal o huevo, ver nota sobre los an"lisis.

19. Rojo= cinabrioen #leo. Verde= verde cobre en
= (posiblemente azurita en lacade garanza,derivados del cobre),

son las composiciones m"s utilizadas.
20. En el manuscritode Tegernsee se habla de encoladocon

en el Laboratorio de Amsterdam los an"lisis efectuados sobre el
altar de Rothembourglo han identificadocomo una mezcla de
compuesto de #leo resina y cola con la uni#n de un poco de carbonato: 

cit., p"g. 32.
Bachmann habla deun adhesivo oscuro, pulido y extendido

desnamente de ser se solidificaba r"pidamentecomo lo
demuestran el curso de las gotas que caen hacia 
cit., p"g. 357.

21. La de este retablo est" en proceso de estudio por los
miembrosdel taller de restauraci#n de

22. M., cit. (en prensa).
23. M., op. cit. (en prensa). 



III. ATALBURUA: ESTADODE

1. SOPORTE
1.1. Modificaciones

1.1. El retablo,comoya seha relatadoanteriormente,ha
Erretaula, lehenagoesandenbezala,gutxienezbi

datan da jatorrizko jarlekutik; mugimendu
hauenarrastoakdira,huraosatzendutenpiezek,
ko zatiek batipat, jasandituztenaldaketak;eszenetan ez 
dirudi aipatzekomodukoaldaketarikizandenik.Eta

etazutabeetan,piezeiegindakomozturetanikus
daitezkearrastohoriek. Galerahauekadierazten
nez,orain ez bezalakoitxura zuen jatorrizkoerretaulak,
etaberauberregitekobideakerebururatzendizkigu.

sidotrasladadodesuubicaci!n originariaal menosendos
ocasiones;huellasdeestosmovimientossonlasmodifica-
cionesquehansufridolaspiezasquelo componen,sobre
todo laspartesestructurales,ya queen lasescenasquese
hanconservadonohayalteracionesdestacables.As",sobre
losarquitrabesy lascolumnaslos trazosdeloscambiosse
puedenver en forma de cortesen las piezas,(Foto 53).
Estasp#rdidasnoshablandela diferenteformadelretablo
primitivo, y nossugierenposiblesreconstrucciones*.

* Ikus IV. ATALBURUA:
EGIN-BEHARRA

Arkitektur
gitea.

* Ver cap tulo IV INTERVENCION.
Reconstrucci!n de la estructura arquitect!nica.

53.-Ebakia ta
ren aldaketa. Modificaci!n
del arquitrabe por corte.

Hezetasun
diak latza
jasandu erretaulakegurjaleenaldetik, zenbaitpuntutan
sostenguaerabatondatzeraino iritsi baitda;honelagertatu
da behekopisukozonabatzutan,erasoagaikaldeanbaino
latzagoaizanbaitdahor. (Arg. 54eta55).

intsektu-mota dira:

55.-SanJuanen egurjaleenerasoa. BasedeSanJuan:ataquede
xil!fagos.

Anobium punctatum: Anobiidoenfamiliako
tuada,edozeinegur-motaerasotzenduena, koniferak

hostozabalak,etaberezikifrutarbolak;txulotxiki
bil batzukegiten 1-3 mm. diametrokoak,eta beren
eginkaiakzerrautspikortsu batenantzekoak dira.

Favorecidoporunaltogradodehumedad,el retabloha
sufridounfuerteataquede ,queenciertospuntos
hallevadoala completadelsoporte;as"ocurre
en zonasdel piso inferior, dondeel ataqueha sido m$s

acusadoqueenla partealta, (Fotos54y 55).
, Sehanencontradotrestiposdeinsectos:(Arg. 56).

Anobium punctatum:insectodela familia delos
An!bidos queatacatodotipo demaderastantocon"-
ferascomofrondosas,enespeciallosfrutales;produ-
ceunospeque%osorificioscircularesde1a3mm.de
di$metro susdeyeccionessonunaespeciedese-

r-- rr"n 56).
Xestobiumrufovillosum: insectode la familiadelos

An!bidos, conocidovulgarmentecomo dela muer-
te»;atacatodo tipo de maderas,preferentementefrondo-
sas;produceunosorificios circularesde 3 a 4 mm. y sus
deyeccionesson esferasde a1mm.(Foto57).

Hylotrupes insectode la de los
rambicidios,llamadocom&nmenteCapricorniodom#stico;
atacatodotipodemaderasproduciendounosgrandesorifi -
ciosovalesde10a 20mm. de (Foto58).

Losdosprimerossehanencontradoentodoel retablo
mientrasque el Hylotrupesha atacadosolamentea las
esculturasdela zonasuperiordemanerapuntual.

54.-Zokaloaegurjaleek / Z!calo atacadopor xil!fagos.

Xestobium edopipien
liakointsektuada, izenez

dena;edozein erasotzendu, bereziki
tozabalak;txulo biribil batzukegiten 3-4
eta hareneginkaiakesfera dira
mm. diametrokoak.(Arg. 57).



Punctatum.
Anobium

57.-Xestobium"Rufovillosum."
Xestobium

Hylotrupes
da, domestikoa deitzen dena;
egur-mota erasotzen du, eta obal batzuk

egiten 10-20 mm. diametrokoak. (Arg. 58).
Aurreneko biak erretaula dira,

trupes-ak gaikaldeko eskulturak
egurra da intsektu hauek gehien erasotzen 

dutena; gure kasuan gerezia da adibide
gogorragoa da eta zurgizenaren bakamk

dute, hor biltzen bait dira elikagairik ugarienak. 
Betikoaren irudian daiteke honen adibide bat, non
enborraren ez bait da erasoa
izan, eta ertzak, ostera, zurgizenezkoak, oso andeatuak
bait daude.

Lehenengoeta behin, poztekoa litzateke,
bat egitekoan gertatzen dena bada ere, erretaula,
egin zutenez geroztik, gabea
deko zona batzutan izan aukera emango
liguke honek hura, hondatuta behinik, jatorrizko

begiesteko.
ere, denboraren eta ikusi behar 

izan gorabehera desberdinek beren utzi
eta, nolabait esateko, beren historia utzi mar-

(ikus 90-95. omaldeetako eta piezak).
Kolatuta zeuden panel askatu egin dira,

59) eta pintura-azala galdu dute. Geroagoko garai 
batzutan ezarritako iltzeak neurri handikoak eta itxura
irregularrekoak dira etazulatu egin duteobra;20
no aurkitu dira eszena bakarrean.

Hezetasunaren aldaketak eragindako 
egin dute pintura-prestakina(ikusi

nez, igeltso eta osatua bait zegoen; kola
egiten da eta galdu du itsasmena), eta
zenbait puntutan agerian dute, behin bilusa,
behin bera, eta beste
duak moteleraztekodaukan tela. (Arg. 60).

Kontu honetan merezi du
pintura-pelikulak ageri duen itsasmen-falta

Kolorea erraz askatzen da, pentsaerazten bait du,
ezen erretaularen edo
eginbeharretakoren bat (kola-emanaldiren bat edo)
tuta utzi duela zona hauetan, hemen gertatzen dena oso 

Bajulus. Hylotrupes Bajulus.

Las maderasde losfrutalesson las m$svulnerablesa los
ataques de estos insectos; en el caso que nos ocupa el
cerezoes claro ejemplo de ello. El nogalesm$s resistentey
son solamente las zonas de albura, con mayor abundancia
de-sustancias nutritivas, donde el ataque se produce. Un
ejemplode estose puede ver en la figura del Padre Eterno,
donde el interior del tronco siendo duramen no ha sido 
atacado, mientras que los bordes, correspondientes ala
albura, muy deteriorados.

En primer lugar cabr"a felicitarse del hecho, poco
cuente a la hora de emprender una restauraci!n, de que el
retablo no ha sufrido posteriores a su realizaci!n
(a excepci!n de peque%"simas zonas en la parte inferior),
con lo cual lo podemos observar, aunque deteriorado, en
su estado original.

Sin embargo, el paso, del tiempo y las diversas vicisitu-
des han dejado su huella en escribiendo de alguna
manera su historia: (ver gr$ficos p$gs. 90-95).

Algunos panelesy piezas encoladas han terminado por
separarse, (Foto provocando la de la pel"cula
pict!rica. Los clavos a%adidos en de
grandesdimensionesy deformas irregulares, han agujerea-
do la obra, encontr$ndose hasta 20 clavos en una sola 
escena.

Los movimientosdel provocados por las varia-
cionesde humedad han causado la decohesi!nde la prepa-
raci!n pict!rica (formada como hemos visto por yesoy
cola; material este &ltimo que con la del agua se
hincha y pierde su capacidad de adhesi!n), dejando en
algunos puntos visible la madera desnuda, en otros la mis-
ma preparaci!n blancay en otros la tela amortiguadora.
(Foto60).

Mereceespecial atenci!n a este respecto una espectacu-
lar falta de adhesi!n de la pict!rica en las colum-
nas. El color se desprende congran facilidad, haciendo 
pensar que el dorador o policromador del retablo ha
dado o descuidado de sus operaciones en estas 
zonas(alguna mano de por ejemplo) ya que.este
comportamiento difiere notablemente del resto de laobra.



59.-Aita Betikoa. Egurraren erretira: eskultura osatzenduten piezak aldentzendira. PadreEterno. Retiro de la madera:separaci!n de
las piezasque componenla escultura.

diferenteabait da gainerakoobraguztiangertatzen
tik.

Kolore-jaustehauekaparteutziz,zonabatzutannahiko
espektakularrakbait dira tamainazesangenezake,ezen
polikromiak urradurajeneralizatuajasanduela,zeinabait
daareagotu,batipat,elementuirtenenetaneta
tan, nonhautsaetahautsetanaglutinatzendiren elementu
organikoakerrazagokokatzendiren. Urradurahonekpin-
tura-pelikula du azpikokoloreaikusabartzeraino.

hauzonamarroibatzutanedourreanhauteman
daiteke, non,gardentasuna medio,nabariagoaegiten
bait da bol-arentonalitate Zonasuntsikorrago
tzuk galduegin dute berenkoloreaeta agerianutzi dute

zurizka edo laranja-kolorekolehun-suabebat.
Adib.: Mari.

Urreak, aipatu honetatikaparte,atzimurrak
etaaltxadurakjasan ikustekomoduanutzi bait dute
bol-a.

Krakelatu bortitz bat ere ikustenda galeratxiki-txiki
baino ugariekin,pikatu-itxuraematenbait zioten. (Arg.
61).

Hondatze-prozesuhonetangehienanozitu duen
rea azuritaizan da. Horrenegiturabereziakristal
egina dago, batzuk besteetanenkastratuakbait daude,

lotugarririk gabe.Egitura-modu hori me-
dio, hautsaeta da han, haren urdin bizia
gris-antzeko bateanaldatuz.

Urak edohezetasunakereizanduteberen
fondohoriengaineanateradiren mantxabeltzaska

batzurenagerreran,baioxidaziozetabai desplazamenduz.

Dejandoaparteestasca"dasde color que en algunas
zonasserevelabandedimensionesbastanteespectaculares
podemosafirmarquela policrom"ahasufridounaabrasi!n
generalizada,agudizadasobretodoen los elementosm$s
salientesy horizontalesen losqueel polvo y los materiales

juntagunetan aldendu egiten dira. lkusteko moduan daude
prestakin eta tela Separaci!n de los panelesen los
puntosdeuni!n. Sonvisiblesla preparaci!n blancay la tela amortiguadora.



61 eta y del
color.

degradazioa:kolorea azurita eta
dadezkomantxak. Degradaci!n de la capa pict!rica: ca da de color,

a la azurita, manchasde humedad.

Urradurak berebatikusten uzten azpiko koloreak,
hots,bolgorria,erretaula bezalazabaldurik
dagoena,edo beltza,fondo urdinenpropioadena
etagutxiagotanageridena.(Arg. 63eta64).

Bestekasu bat mantuenmarroianagerida
(KalbariokoSanJoanenean).Estratigrafiekerakutsi
te haien barne-osakera,eta egiaztatu egindigute jasan

62.-Urre-urradurak agerianuztendu bol-a. Abrasi!n del oroquepermi-
te ver el bolo.

org$nicossehandepositadom$sf$cilmente.Estaabrasi!n
consisteen unligeroadelgazamientodela pel"culapict!ri -
caquedejaadivinarel colorsubyacente.Estefen!menoes
observableenalgunaszonasmarronesoeneloro,dondela
tonalidadcalientedelbol se hace m$spatentepor transpa-
rencia. Algunas zonasm$sfr$gileshan perdidopr$ctica-
mentesu color y han dejadoa la vista una preparaci!n
blancuzcao anaranjadapulida y suave.Ej.: AndraMari.

El oro, apartedeestaerosi!n ya citada,hasufrido ras-
gu%osy levantamientosquepermitenverel bol (Foto62).

Seobservabatambi#nunfuertecraqueladoacompa%a-
do de p#rdidasmin&sculasperoabundantesquele daban
un efectodepicado(Foto61).

Quiz$sel color quem$shasufridoen esteprocesode
deteriorohayasidola azurita.Suparticularestructuracon-
sistenteen grandescristalesencastradosunosen otros,
carentespr$cticamentedeaglutinante,hapermitidolaacu-
mulaci!n y la penetraci!ndel polvo y la suciedad,convir-
tiendosuazulintensoenotro m$sgris$ceoy mortecino.

El aguao la humedadhansido tambi#ncausade la
aparici!ndemanchas sobreestosfondosde
rita, tantopor oxidaci!n comopor desplazamientoy acu-
mulaci!n desuciedad.La abrasi!ndejaver asimismolos
tonossubyacentes,esdecir,el bol rojo, base generalizada 
en todoel retablo,o bienun estratonegro,m$sexcepcio-
nal, propiodelosfondosazules(Fotos63y 64).



kolorea urrdtu, Azurita: de
color. ca dade pel cula hist!rica.

Otrocasoparticularseevidenciaenel marr!n dealgu-
nosmantos(ej.: SanJuanenel Calvario).Las
f"asnos han reveladosu composici!n internay nos han
confirmadola fuertedegradaci!naquesehavistosometi-
do. El aspectoexterioractualesel de unasuperficiegru-
mosa,irregular,nohomog#nea,queseasemejabastantea
ciertascapasdesuciedad,y quenoseextiendedemanera
uniforme,yaqueennumerosospuntossubsiste&nicamen-
te el estratode bol subyacente.Lo que debi! ser una
imitaci!n fiel de alg&ntipo de tejido, no eshoy sinouna
manchadecolor dedudosaidentificaci!n.

La mismao parecidasuertehacorridootra t#cnicade
policrom"adecuyafragilidadsehahabladoexpresamente
encap"tulosanteriores:el brocadoaplicado.Ennumerosas
zonasel dibujoy suvolumensehanperdidoporcompleto
y en generalsepuedeafirmarquelos motivossondif"cil-

erreguneak. / mentereconocibles,debidoa p#rdidadel color y a
falta hautsigunea ta. Laguna Quemaduradel soporte. abrasi!nde lascapaspresentadasen relieve.
de soporte y pel cula pict!rica por
rotura. Lascarnacioneshansoportadomejorel pasodel

po,tal vezdebidoa la conjunci!ndeunaseriedefactores:
beharizandutendegradaziohandia.Oraingoitxura esmeroparticulardel artistaen la ejecuci!n de manosy
suada, irregularra,ez homogenoa, batzuren caras,porserpartesdemayorexpresividade importancia,
osoantzekoadena,etaezdagouniformekizabaldua, naturalezapropiadelospigmentos,mayorriquezade
tu askotanbol-geruzabesterikez dauka eta. tinante,etc.Sin embargoalgunaspinceladasfinales,m$s
garaianehun-motarenbatenimitazio leial izanzena, claras,demayorcorporeidad,y que parcialmente



rezkomantxabatbesterikez da gaur,ziurtasunez
katzerikezdagoena.

berdinaedoantzekoaizandubeste
teknika batekere, zeinaren
eginbaitdaaurrekoatalburuetan:brokatuaplikatuak
gia. erabatgaldu dira dibujoa eta honen
bolumena,eta jeneraleanesandaiteke,oso

motiboak,kolorearengaleraetaerliebean
sentaturiko jasanduten medio.

Haragi-koloreekhobetojasandutedenboraren
faktoresailbat elkartudirelako beharba, diren:

eskuaketaaurpegiakegitekoanjam zuenardura
berezia,hauekespresibitateedogarrantzihandiagokoak
zirelako; pigmentuen berezia;lotugarri gehiago,
etab... ere,azkenpintzelada argiagoak,

hobetoadierazten etagorputzak,
tasunezkozonak estaltzen

galduegindira
ParabisutikBotatzeaetaAdan eta Ebalanean-go

zenekaskozerehondamensakonagoaageridute.Ez da
kausakzehazten,bainaeszenenegoera

korrak pentsaraziko gi-kolorearenazken
luke,urakzuzenean renitxurakhutsuneugari
bainatutakozonak zeintmk

eta agian, kustenbait dituzte
teilatuakonpondu pian dauzkaten
aurretik, zak, kolorezkoak,
beherakomtzen ezkoak,
zuten koaketabaita
nak baina- zona
tu . diakere.

Asko dira
lau mende

baino
ra- rragoaden

errestauratu aurretik. Adoraci!n de los
Magosantesde surestauraci!n.

los de subrayarlas zonasde luz, se han
perdido

del Para"so, Ad$n Eva
trabajando,presentanun tipo de deterioromuchom$s
profundo.Lascausasson deprecisar,peroelesta-
do generalde lasescenashar"apensaren zonasba%adas
directamente elagua,quiz$sporlagoteraquediscurr"a
por el muro antesde la reparaci!ndel tejado.Aqu" la
&ltimacapadecarnaci!nseencuentrasalpicadade
rosaslagunasquemuestranestratossubyacentesdecolor,
bol, preparaci!ne inclusoampliaszonasde maderaviva
(Foto67).

Sonnumerososlos "ndicesdedegradaci!nque
quesobrepasaloscuatrosiglosde

antig'edad.Hemosexplicadolosm$s y quedan
otros,m$scomunesy generalizados,quecitaremosbreve-
mente:

- Los provocadospor los insectos
el puntoreferenteal soporte.

- quehandesprendidola poli-
crom"a.

- Laszonasquemadas.(Foto66).
. - La suciedaddelconjuntoy losfuertesbarnices
, dosposteriormente,etc. (Foto68).

Mari errestauratu aurretik. Andra Mari antesdesurestaura- - p#rdidade prominentes(espadas,
dos,nariz,etc.)(foto 65).



netanseinalagenitzakeendegradazio-indizeak.
nenakazaldudituguetaorain beste eta
tuago aipatukoditugulabur-labur.

- Intsektuegurjaleekegindakozuloak, lehenere hitz
eginbait,dahonetaz,sostenguazaritzekoan.

- Argizari-tantoak,polikromiaaskatubait dute.
- Erretakozonak. 66).
- Multzoarenzikinaetageroagoerantsi berniz

fuerteak,etab.(Arg. 68).
- Elementuirtenkariengalera(ezpatak,behatzak,

durra,etab.)(Arg. 65).

1.

Erretaularengaineanegindakoaldaketakbegiratuz,
gaur egun kokaerarik gabedaudenarkitektur elementu
guztiakbilduz etagaraihartakobesteerretaulabatzuekin
konparazioakegin ondoren, berreraikuntzagrafiko bat
egindugu,obra jatorriannolakoaotezenbururatuz:

- Zokaloanlapraneanebakitadaudenarkitrabeetatik
ateradaiteke,erretaulak, erdialdeanetaaltura
horretanbakarrik,egitura batzeukala,sagrario
bat izanbait zitekeen.

70.Zaharbemtzaile-taldea tailerrean. de restauradoresen el de Arteleku.

INTERVENCION

1. DELA ESTRUCTURA

Observandolasmodificacionesrealizadassobreel reta-
blo, reuniendotodosloselementosarquitect!nicossin co-
locaci!n actualy concomparaci!nconotrosretablosdela
#poca,hemosrealizadounareconstrucci!ngr$ficadec!mo
podr"aserla obraensuorigen:(Esquema 3, p$g.81).

-As"delosarquitrabescortadosa biselenel z!calo, se
puedededucirqueel retablo,en su zonacentraly s!lo a
estaaltura,creabaunaestructurasalienteque ser
un sagrario.

cortesen las columnasdel $tico hacensuponer
que las mismasser"anm$s altas y dejar"anun espacio
mayorparala colocaci!n del calvarioentreellas.

-Lascajasdeensambleexistentesen la partesuperior
de la &ltimafila de arquitrabesy sobrelas columnasdel
$ticose%alanla presenciadeelementossuperpuestos,hoy
desaparecidos.

-Ciertaspiezassinubicaci!nenel presenteretablo(tres
panelesde nogalpolicromados,tres peque%ascolumnas,
tres cabezasde $ngeles)podr"anir colocadasformando
frisos,unoentreel primerysegundopisoyotro rematando
la partesuperior,tal y como aparecenen otros retablos



netanseinalagenitzakeendegradazio-indizeak.
nenakazaldudituguetaorain beste eta
tuago aipatukoditugulabur-labur.

- Intsektuegurjaleekegindakozuloak, lehenere hitz
eginbait,dahonetaz,sostenguazaritzekoan.
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durra,etab.)(Arg. 65).

1.

Erretaularengaineanegindakoaldaketakbegiratuz,
gaur egun kokaerarik gabedaudenarkitektur elementu
guztiakbilduz etagaraihartakobesteerretaulabatzuekin
konparazioakegin ondoren, berreraikuntzagrafiko bat
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- Zokaloanlapraneanebakitadaudenarkitrabeetatik
ateradaiteke,erretaulak, erdialdeanetaaltura
horretanbakarrik,egitura batzeukala,sagrario
bat izanbait zitekeen.

70.Zaharbemtzaile-taldea tailerrean. de restauradoresen el de Arteleku.

INTERVENCION

1. DELA ESTRUCTURA

Observandolasmodificacionesrealizadassobreel reta-
blo, reuniendotodosloselementosarquitect nicossin co-
locaci n actualy concomparaci nconotrosretablosdela
!poca, hemosrealizadounareconstrucci ngr"fica dec mo
podr#aserla obraensuorigen:(Esquema 3, p"g. 81).

-As#delosarquitrabescortadosa biselenel z calo, se
puedededucirqueel retablo,en su zonacentraly s lo a
estaaltura,creabaunaestructurasalienteque ser
un sagrario.

cortesen las columnasdel "tico hacensuponer
que las mismasser#anm"s altas y dejar#anun espacio
mayorparala colocaci n del calvarioentreellas.

-Lascajasdeensambleexistentesen la partesuperior
de la $ltima fila de arquitrabesy sobrelas columnasdel
"tico se%alanla presenciadeelementossuperpuestos,hoy
desaparecidos.

-Ciertaspiezassinubicaci nenel presenteretablo(tres
panelesde nogalpolicromados,tres peque%ascolumnas,
tres cabezasde "ngeles)podr#anir colocadasformando
frisos,unoentreel primerysegundopisoyotro rematando
la partesuperior,tal y como aparecenen otros retablos



71. Oinaulki baten xehetasuna. 5. Eszena. Detalle de un taburete.
Escena5. La Anunciaci!n.



- kolometanageridiren
dute,lehenaltuagoakizango eta handiagoa
izango arteankalbarioa

- Ensanble-kaxek, arkitrabeenazken ilarako
deaneta atikoarenkoloma-gainean
nek, aditzeraematendutenez,inondik ere bazirela
han elementugainjarriak,gaur egundesagerturik
daudenak.

- Gaur egun gabedaudenzenbaitpieza
(intxaurrezkohiru panel polikromatu, hiru
txiki, hiru frisoarenaeginezjoan
keen,bat aurrenekoeta bigarrenpisuenarteaneta
bestebat goiko parkea
errematatuz,garai
tako besteerretaula
platereskobatzutan
ageri direnez (adib.
Elorrioko S. Agusti- ,nen, Palenciako
draleko S. Gregorion,
etab.).

Berreraikuntzahonetan
faltako lirateke, atikoaren
koroamenduaeta hauts-ba-

ez bait da elementu-
rik gelditzenhoriekin
hipotesika-hasteko.

- Erdiko kalearenzabale-
ra estutzea.

- kokatzekohor-
ma-konkaksortzea.

- Pisuak
kin batzea.

- Atikoa ixtea.

platerescosdela !poca (ej. S. Agust#ndeElorrio, S.
gorioenla CatedraldePalencia,etc.).

En estareconstrucci nfaltar#ael coronamientodel "ti -
coyelguardapolvo,deloscualesnoquedaning$nelemen-
to sobreel quepoderhipotetizar.

-Reducci ndela anchuradela callecentral.
-Creaci n dehornacinasparaalbergarlasfiguras.

delospisosconnuevosarquitrabes.
-Cierredel "tico.

2. DELSOPORTE

Una vez desmontadoel retablose procedi a su des-
insectaci nconparadiclorobencenoennitrocelulosaal5&
aplicadocon brochasobreel reversode laspiezas.Poste-
riormenteseembalaronlas mismasen bolsasde pl"stico
precint"ndolasporunper#ododedosmeses,traslo cualse
consider finalizadoel proceso.

Dadoelgradodedeteriorodela madera,sobretodoen
la partearquitect nica (Foto seprocedi asuconsoli-
daci n aplicandounaresina (ParaloidB72)disuelta
en nitrocelulosaenconcentraci ncrecientede5& a15&.

En las zonasm"s afectadas,comoel escudocon las
cinco llagasy las partesbajas,seaplic en una
concentraci nquelleg hastaun 20&. (Foto74)

El estadodelsoportedelasescenaserabastantebueno,
por lo quenofue necesariasuconsolidaci n.

2.3. de lospaneles

2. Los panelesquecomponenlasescenasseencontra-
banen ciertoscasosnotablementeseparados.

de ellossehab#andesencoladopor lo
2.1. quefue necesarioun reencoladode los

mismoscon acetatode y la
Erretaula colocaci ndeespigaso cu%asparaun

tu ondoren,desintsek- mayorrefuerzodela uni n.
tatu egin zen, Se decidi no intervenir en
klorobenzeno aquellasescenasquepresenta-
lulosatan% ban separaciones,pero

brotxaz eta 72.-Zutabe-oina: sostengu-gale- con unto se
piezenatzekaldetik
katuz. Gero graciasa los
eginziren piezaokplastikozkopoltsatanetaprezintaturik
eduki bi hilabete;honenondorenbukatutzat
emanzenprozesua.

3.-Zokaloa: sostengua
berrosatua. Z!calo:
reintegraci!n de soporte.

2.2. originales
y nomostrabariesgodese-

Egurrazenbaterainohondatuazegoeniku © paraci n.
sirik, arkitekturazkoparteanbatezere, Dentro de la estructura

hurasendotzeariekinzitzaion,aplikatuz, se han recolocadotodaslas
bat (Paraloid piezasque con el tiempo se hab#andes-

lulosatan% gehikor prendido,talescomocapiteles,basasy
bateandisolbatua. trabes.

Zonarik afektatuenetan,bost zauriekiko El escudoconlascincollagaspresentabaunproceso
ezkutuanetabehekaldekoparteetan,% dedeterioromuyavanzado,debidoalataquede y
kontzentrazioanaplikatuzenPalaroid.(Arg. 74). a la presenciade unaarmadurade travesa%osfijos.



eskema, aurretik. Esquemadel retablo antes
de la restauraci!n.

Berreraikuntza hipotetikoa, elementusolteetatiketaebakitako zonetatik
ahiatuz. hipot"tica apartir deelementosaisladosy zonas
cortadas.

ondoren. de la restauraci!n. 74.-Bostzaurien ezkutua: kontraldea errestauratu aurretik. Escudode
las5 llagas:reversoantesdesurestauraci!n.



Eszenetakosostenguarenegoeranahikoonazen,etaez
zenhurasendotubeharrikizan.

Estahab#aprovoca-
do fuertestensiones
quedieronlugaragrie-
tasy separaci nde las
piezasque lo compo-
nen.

Se procedi a su

2.3.

Eszenakosatzendituzten panelak bananduak
aurkitzenziren batzutan.Haietakobatzuk deskolatuak
zeudenetahorregatikbeharrezkoaizanzen:haiekberriro
polibinil azetatozkolatzeaeta junturaksendotzekomihiak
eta ipintzea.

Eszenekbanandurakzeuzkatenean, beren
tzoa, jatorrizkolangeteiesker,lotuta mantentzenzenean

e n
a u e

conso-
lidadassepara-

damentecon
Para lo id .

E l con-
junto fue
n u e v a-

eta banantzeko rik ez zegoenean,
rik ezezartzeaeraba- ki zen.

mente

do,
tuy!ndose

travesa%os
por otrosnuevosm -

viles que permitenel
76.-Zutabe-oina: berrosaera mientod e madera 75).
bolumetrikoa. Base de co-
lumna: reintegraci!n volum"-

Muchasde las piezasde ensamblaje,como colasde
milanoy leng'etas,hab#andesaparecidoo seencontraban
en malestado.Fuepor ello necesariorehacerlasparaque
la estructuramantuvierasufunci n.

2.5. delsoporte

Las partesperdidasdel soportehansido reintegradas
condosmaterialesdiferentes:

- Madera:siemprequela lagunafueradegrantama%o.
(Fotos76y79).

- Araldite SV427 + catalizador 427:enpeque%as
superficies.(Foto77).

L a reintegraci n de la arquitecturaha sido de tipo
77.-Kapitela: berrosaera bolumetrikoa.nis ta , Capitel: reintegraci!n volum"trica.

a
m e-si-

t r # a
d e
l o s
m o-

q u e
evitaba
c u a l-
quier ti-
po de in-
venci n.

E n l o
quesere-
f i e r e a (
escenas
y

75. Ezkutu-gaineanegindakokonponketak: langetamugikorrak. Inter -
venci!n sobreel escudo:travesa#osm!viles.

Arkitektur egiturarenbarruan,denborarekinaskatuta
zeudenpiezaguztiak birkolatu dira, kapitelak,
basaketaarkitrabeak.

Bostzaurietakoezkutuakosohondatze-prozesu
ratuaagerizuen,intsektuegurjaleenerasoaketalangeta
finkozko armadurabat zirela medio. Armadurahonek
tentsiohandiak zituen,zeintzukzartatuaketa
ketak baitzituztenhuraosatzen piezenartean.

Piezaka zenetapiezabakoitzaParaloidez
sendotuzen.Konjuntoaberriro zen,langetafinkoen
ordezbestemugikor jarri ziren,egurrarimugitzen
uztendiotenak.

Ensanblajekopiezaasko, mirubuztanaketa
mihiak,desagertuakzeudenedoegoeratxarreanaurkitzen



Horregatikbeharrezkoa izanzenhaiek
egiturak gordeahalizanzezan.

Sostenguarenzatigalduak bi materialera-
bili dira: berrosaera

A$-- Egurra:hutsuneaosohandiazenean.(Arg. 76 eta

- Araldite.SV 427 + katalizadore 427:
. 77).

berrosaerailusionista-tipokoaizanda,
ereduen esker,ezbait inolako

egitenuzten.
Eszeneietaeskulturei puntualakizandira

berrosaerak,etakonjuntoarenesanahiadesbirtuatunkedo
unitateestetikoadesorekaturikgelditzenzen

suetan dira. Berrosaerahauekegindira:
- oineanetaoinekobehatzean.

- Betikoarentronu-zatibateanetamantuan.
- behatzerakuslean.

lasreintegracioneshansidopuntuales,limit"ndosea
aquellaslagunascuyavisi n, biendesvirtuabael significa-
dodelconjunto,biendesequilibrabala unidadest!ticade
la obra.*Estas*intervencioneshansido:

- Piey dedodelpiedelCristoenel Calvario.(Foto80).
- Partedel tronoy mantodelPadreEterno.
- Dedo#ndicedelAngeldela Anunciaci n.

3.1. Sentado de

adhesi ndelosestratosde pict rica
dealgunasescenas,seprocedi agua
colaanimal. aaauellaszonasenaue

eszenetako* pintura-kaparen ez bait
lospaneles,ensamblajesy all dondela maderapresentaba
malformacionesy nudos.Tambi!n seintervinosobrelos
grandescraqueladosylevantamientosproducidosporgoteras
humedad. fi iaci nse adhesivoa cola

ounalcohol se brocha

berrosaera PiedeCristo: Reintegra-
ci!n

o jeringuilla,ayud"ndonosenestatareaconpresibny
paraconseguirunamejorpenetraci n.

Laszonasdoradasfueronasentadascon B72
disueltoal5%ennitrocelulosaobienconacetato

3.2. ,

El retablopresentabaunaacumulaci ndepolvoy una
oxidaci ngeneralizadaenlosbarnicesquedistorsionabaen
extremola realidaddela obra(Fotos81y 83).

78.-Pintura-pelikularen tela
prozesua. Laguna de la pict!rica que

deja ver la tela y el soporte. de limpieza.



errestauratu aurretik. La Tentaci!n antesde la

zeukatenitsasmenik,finkapen orokor bat emanzitzaien
kola-ur animalbatekin.Desloturaarriskutsuenazeukaten
lekueiemanzitzaienatentziorikhandiena,
len ensanblajeeietaegurrakaldrebeskeriarenbat
edoadabegirenbat lekuei. Krakelatu
gaineanetaitokinek etahezetasunaksortutako
tanereezarrizeneskua.Finkatzehauegitekokola
lezko edoalkohol polibinilezkoitsasgarribat erabili zen,
brotxazedoxiringazaplikatuzena;eta hobeto

zedinpresioaetaberoaerabili zirenlaguntzeko.
urreztatuak*finkatu*ziren,

% Seandisolbatutakoarekinedo bestelaazetato
polibiniliko batekin.

82.-Tentaldia errestauratu ondoren. La Tentaci!n despu"sde la restau-
raci!n.

Comopasoprevioseprocedi aunalimpiezasuperficial
(aspirador,pa%os,brochas),delacapadepolvoquecubr#ael
conjunto.Estoserealiz siemprequelaconsistenciade
pict rica lo permiti .

Lalimpiezahavariadoenm!todoyproductosseg$nlazona
en la queseinterven#a:

- Carnaciones:lo m"scom$nfueelempleode3A(agua,
alcohol, acetona; y gotasde amon#aco,o aguay

Erretaulakhauts-pila bat etaoxidazio bat
zeukanbernizetan,zeinak biziro aldrebestenbait zuen

errealitatea.(Arg. 81eta83).
Aurrenekopausobezalaaxalekogarbiketabateginzen

(aspiradore, zapi,brotxa multzoa estaltzen
zuenhauts-kapakentzeko.Pintura-kaparensendotasunak
haizutzenzueneanbakarrikeginzenhau.

Garbiketadesberdinaizanda metodozetaproduktuz,
garbitubeharrekozonanolakoazenkontu:

- Haragi-koloreetan: 3A erabiltzea izanzen garbiketa. Escena12: limpieza



(ora,alkohola, eta
eta

bat 86).
- Zona eta

edo

bol-laparea

- Fondo eta
izan zen

e ©ten
fondo hartan

eta

buztin bat zen
te bat

eta

izan
da

Talla.

Estucado.

Virgen de limpie-
za.

para ablandarla capadesuciedad.Estose
combin unalabor de empleando
para l"piz-gomablando. 86).

- Zonas doradas:se aguay amon#acoo aguay

se la aguaen
un

de bol con consiguientedesprendimientoy
d d

. - realizadoscon de
limpiezafueineficaz.Cualquierproducto nosurt#a
efectou lap!rdidade Portanto fondos
azulesse de ycomose encontraban seintervino

algunas goteras.
se una
a la quese un disolventeformadopor

y a Deesta manchas
y detono, su

negativo.

y de
fueron siguiendoun de y
unidad.Nose haintervenidoen las no
afectana la visi n dela obra.



87.-Zutabe-oina:
kadura. Basede co-
lumna: estucado.

gi orokorraafektatzenezdutenkasuetan.
Iztuku zen, kaltzio bihidratatuzko

kola animalarekin,etakasubatzutan,sostenguaza-
tizki galduazegoelako, egin zenaurrenaAraldi-
tezkogeruzabatekin.(Arg. 87)

90.Arkitrabe bat pintura -bidez Reintegraci!n pict!rica de
un arquitrabe.

Bidedesberdinak berrosaerak.
a) Regattinoaakuarelarekin,hutsune samarre-

tan, bai haragi-kolorekoetaneta bai urreztaduraetafon-
doetan.

91. Errestaurazio-prozesua. En procesode

Comoestucose yesoy colaanimal,y enalgunos
casos,dadala p!rdidaparcialdelsoporte,se
mentecon un estratodeAraldite (Foto87).

La reintegraci nhaseguidocaminos*diferentes.*
a) Tratteggioconacuarela,utilizadoenlagunasdecierta

consideraci n,tantoencarnacionescomoendoradosy en
fondos.

88. Kola animalarekin kolorea Fijado del color con cola
animal.

89.-Arkitrabea errestauratu ondoren.
Arquitrabe tras la restauraci!n.

b) Berrosaerakpolaroidezkopigmentuekin,arkitektu- b) Reintegraci n con pigmentosen Paraloid,en las
rarenpartekohutsunehandietan,* urre-kolorea

c) Gastatutakozonabatzutanakuarelarekinegindako oro. (Fotos89y 99).
%abardurak. c) Matizacionesrealizadasconacuarelaenciertaszonas

d) ilusionistaarraukitzekobernizpigmentu- desgastadas.



92. bukatua,regattinoz Retoquefinalizado,realizadoa 93. eta
do y comienzodel retoque,en unalagunaimportante.

94. Eszena eta Escena,unavezretocada. 95. Eszena bera fotografiatuta.*Arraukituak*mantxa
ilumen ikusten dira. La misma escena, fotografiadaenluz ultra-
violeta. Los retoques se hacen evidentes*en*forma*de manchas*oscuras.*



96. berrosaera. Reintegraci!n pict!rica.

.

97.-Pintura berrosatzen. Reintegraci!n pict!rica.

100.-Zaharberritu aurretik. Antesde la restauraci!n. 101.Garbiketa. Limpieza.



dunekinedo haragi-koloreko
sunetxikietan.

Paraloid-kapabat aplikatu zen
edo nitro-zelulo-satandisolbaturik,zeina

laz baitzen, ritazko zonak ebitatuz.
Geroago,argizari mikrokristalinozkolau-

bat zi- tzaion konjuntoama-

99.-Arkitrabe baten pintura Reintegraci!n pict!rica de un
arquitrabe.

d) Retoqueilusionistarealizadocon barniz
de retoqueo B72 en peque%aslagunasde las
carnaciones.

Como
364& disueltoennitrocelulosadadoapistola,evitandolas
zonasdeazurita.Posteriormenteseextendi unaveladurade
ceramicrocristalina,matizandoelconjunto.(Fotos

98.-Andra Mari: ondoren. Andra Mari: de la

hutsuneakiztukatzen. Escena4: estucadode lagunas. errestauratu ondoren. Escena4: despu"sde la restaura-
ci!n. . .








































































































