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JUAN LOPEZ DE LAZARRAGA ETA
ONATIKO BIDAURRETAKO
MONASTEGIKO ERRETAULA
ERRENAZENTISTA

ondoretu zitzaion tronuan; Fernandorekirezkon-

duazegoenAragoikoJuanIl.arensemearekirBe-
rehalaplanteatuzen dinastiarazoa.Errege Alfontso V.a
PortugalekoaurkeztwzenD." Juana_a Beltranejadefen-
ditzera, hau Enrike IV.aren legezkoalabatzateta Gaz-
telakoKoroakooinordetzatkontsideratzerauelako.

D.* JuanarerkausadefenditzerzutenGaztelakdandi-
kiak gorabeherahautsiezinezkesendotasunarakutsi
zuenerreginaletahainbatarmaekintzarerondoren;Toro
etaAlbuerako garaipeneksabeliemanziotentronuaaz-

( ;aztelakcEnriqueIV.a hiltzean,harenarrebalsabel

kenean.

JUAN LOPEZ DE LAZARRAGA Y L
RETABLO RENACENTISTA DEL
MONASTERIO DE BIDAURRETA EN
ONATE

su hermanalsabel,casadacon Fernando hijo de

Juanll de Aragén. Enseguidaseplante! el proble
ma din#stico.El rey AlfonsoV de Portugalse present!
comodefensodeD.* Juanda Beltranejaconsider#ndolg
comohijaleg timade EnriquelV y herederalela Corona
de Castilla.

A pesaidelos muchosnagnatesastellanogueapoya
banla causade D." Juana,la reina mostr! unafirmeza
inquebrantable despu$sgediversoshechoslearmas)as
victoriasdeToroy Albuera dabandefinitivamentel trono
alsabel.

Al morir EnriquelV deCastillale suced @&neltrono

Oeatiko Bidaurretako monastegia./ Monasterio de Bidaurreta. Otiati.

Baina ErregeKatolikoek jasotzenzuten herentziaez
zen biziro atseginaGaztelakoerreinuareregoershonda-
menezkoaen.Enrikell.a Trastamar&oazgeroztik erre-
ge-aginpideaitzala galdutazegoen;nobleziaetengabeka
altxamendualbizi zen;erregearemgotorlekuetagaztelue-
tako%alkaidedig4iplinaguztietatikkanporahardutenzu-
ten; bazterrakgaiztagintaldez josita zeuden;lurraldeko
ekonomibizitzalurjota zegoengtaalde guztietanlapurre-
ta,zapalkuntzaktaeraguztietakalelituakbesterikezzen
ikusten.

Gaitz haueierremedioajartzeko, zentralizaziopoliti-
koalortzekoetakonfiantzakdarguetarakpbigarrenmai-
lako nobleziazbaliatu ziren Erregeak.Asabengandiloi-
nordetutakotitulu nobiliario handiak baino askozere
beharragautenErregeeklaguntzeetakonfiantzaemango

Zietenpertsonerjatortasuna.

Mas, la herenciague los ReyesCat!llicos recib anera
pocohalag&e'a.La situaci!n del reino castellanerade
sastrosaDesdeEnrique II de Trast#marala autoridad
real hab aperdidosu prestigio;la noblezaviv a en total
sublevaci!n;los alcaidesle lasfortalezasy castillosreales
actuabaral margende todadisciplina;gruposde facinero-
sosinfestabarios camposja vidaecon!micadel pa sesta
baarruinaday portodaspartessecomet ammobos,atrope
llosy delitosde todaclase.

Paraponerremedioa estosmales,paraconseguira
centralizaci!npol ticay paracargosde confianzase valie-
ron los Reyedde la noblezade segundacategor aMucho
m#sque los granded tulos nobiliarios,heredadosle sus
antepasadosnteresabara los MonarcasJas cualidades
personalesnlasquepod anapoyarse/ confiar.

Isabel,quesedistingui! por suhabilidaddeintuir para
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Oeatiko planoaeta horren kokaera Gipuzkoan./ Planode Oeati y localizaci n en Gipuzkoa.

Isabelek,beti izan bait zen iaioa kargu bakoitzerako
pertsonarikegokienak aukeratzer@akin izan zuen bere
zerbitzarietakobaten,JUAN LOPEZ DE LAZARRA-
GA-ren, kualitatealestimatzeretabere ondoarhartueta
bere konfiantzakagizonaegin zuen,erreginal504ean hil
zen arte.KontulariNagusizendatwzuenetal502ko maia-
tzeanbere |dazkari.

Bi aldizaurkitzendaJuanLopez deLazarragareizena
IsabelKatolikoarentestamentuaurrena,erreginak be-
re testamentu-betetzaile@endatzerituenean:

«E dexopor mis testamentarics executoresgeste mi
testamente ultima voluntadal Rey, mi Se'or, porque
seguncel muchoamorquea suse'oria tengoe metiene,
ser#mejor e mejor exegutado; e al muy reverendoyn
Christo,padredon FranciscoKimenez,arzobispaleTole-
do, mi confesore delmi Consejog a Antoniode Fonseca
mi contadomayor;e a JuanVelazquezgcontadomayor
dela dichaPrincesami hija, e del mi Consejog al reve
rendoyn Christo padrefray Diego de Deca,Obispode
Palenciaconfesordel Rey mi se'or e del mi consejoe a
JuanLopez de Lagarragami secretari@ contador..».

Etaaurreragobere ondasunalestamentibetetzaileei

agertzerda harenizena:

«... elo queyo tengoen otraspartescualesquiere lo
queestuvies@n monedase pongaen pro%del%dicduan
Lopez, mi testamentarioparaque de ello se cumplae
paguetodo»'.

Ezdakiguezer nola iritsi zenJuande Lazarrag&orte-
ra eta zer gorabeherataezagutuzuenlsabelKatolikoak
hurahainbesterainbereizteko.

1. Testamentale Isabella Cat lica (Edicionesdel Archivo de Siman+
cas,datarik gabeeta foliatu gabe).

cadacargola personam#saptaparael mismo,supoapre-
ciar las cualidadesle uno de susservidoresJUAN LO-
PEZDE LAZARRAGA, y le retuvoasulado, haciendo
deél el hombredesu confianzahastaquemuri! la reina
en1504.Le nombr! ContadoiMayor y en mayode 1502,
su Secretario.

Pordosvecesseencuentr&n el testamentde Isabel
la Catllica el nombredeJuanL!pez de LazarragaPrime-
ramentecuandda reinanombrasustestamentarios:

«Edexopor mis testamentarioe executoregdeste mi
testamente@ ultima voluntadal Rey, mi Se'or, porque
seguncel muchoamorqueasu Se'or atengoe metiene,
seramejore masprontoexegutadoe al muy reverendgn
Christo,padredonFranciscoKimenez arzobispaleTole-
do, mi confesole delmi Consejog a Antoniode Fonseca
mi contadomayor;e a JuanVelazquezgcontadomayor
dela dichaPrincesami hija, e del mi Consejoe al reve-
rendoyn Christo padrefray Diego de Deca,Obispode
Palenciaconfesordel Rey mi se'or e del mi consejoe a
JuanLopez de Lagarraga, mi secretariy contador..

Y mitsadelanteal hacerentregade sushbienesa los
testamentariogparecede nuevo,su nombre:

«... e lo queyo tengoen otraspartescualesquiere lo
queestuviese@n monedase pongaen pro del dichoJuan
Lopez, mi testamentarioparaque de ello se cumplae
paguetodo»'.

No sabemosadasobrec!mo JuanL!pez deLazarraga
llegaraa la Cortey enqu$circunstanciake conoci! Isabel
la Catllica, distingui$ndoleanto.

Param , valorandacomose merecertodossust tulos,

1 Testamentalelsabella Cat lica (Edicionesdel Archivo de Siman-
cas,sin fechay sin foliar).






Ni neroni,harentitulu guztiakmerezibezalaba
loratuz,gehieninteresatzemaidanalderdia Juande
Lazarragdundatzaildezalada,bere andreD.* Jua-
nade GanboarekirbateraGipuzkoakaurrenekan
ja-konbetuarenQ'atiko BidaurretakoKlarisen, Fun
datzailebezalaalegia.Lehenagare bazirenserorategi
eﬂomojategiak(«monjias»), bainabenetakdomentu
rik ez.

JuanLopez delLazarragdGipuzkoako®O'atin jaio
zen.Ez dakigunoiz. Badirudi, PlazakdPalaziogLaza
rragako jauregia*esanda ezagutzenden% etxegahh
zela;gauregunSotomayotkodukearenabetzakoala.

Hipotesi honensostengutaduan Lopezen gura
soek1493ko apirilaren?2anegiletsitakdestamentuda
go, non deklaratzenbait dute, ezenJuanLopez dc
LazarragaberensemeaD.* Juanade Ganboaarekin
ezkonduzenean, agindaiotelaemateaeta «dotaren
casamientpordonacilnirrevocable..sin partealguna
de nuestrasijas, ni algunade ellas,estascasasonsu
torre,dondefazemosuestramoradaenla ruanueva
de estecondadode O'ate consushuertasy perte
nencias»?.

EtaJuanLopez de Lazarragakberak
dituen ondasunakleklaratzenlituenean,
etazein diren primutzakoak esaten du:
«mis casaprincipalesie mi moradadela
villa de Onate» etabere gurasoengandi@inordetuzuena
baratzakoeccercarraino eta«deaqu al  hubepor titulos

merceddel Sr. CondeD. Iiigo porlos serviciogecibidos
demi padre mios... elcenadoueesenelextremode
las dichas huertags m o librementepuesyo lo edifi-
que..&.

Jauregia, gaur Lazarragarena deitzenduguna,
bati adosaturijasoa dagoglorrearerfatxadakesgrafiatual
dauka.Gureegunotarjauregiinteresgarriga,XVI. men-
de-mendekoa,%gaztelskakoaegiturazentraladu, hau
da, patio bat,inguruangelak banatzerdirela. Izkinetan
kuboakdaude Jur-arrasetilhasi etapinakulutarbukatzen
direnak,garitoiarengorputzarekirbatuz, bainateilatutik
banandutaErrenazimenduamohi zen bezala.Aurreko
denboraldietamozitu zituen aldaketezyain, XVII. men
deakutzi zion bere marka.

Aita FrantziskotaMartin MendizabaktaKandidoZu-
bizarretak,Bidaurretako% komentukoSboa antolatzen
aritu bait dira azkenbolara honetanpestestxebatzukere
azpimarratzerituzte Fundatzailearenabetzakobezala;
hauenarteanBidaurreta«la mayor»dago, «Granja»ere
deitzendenajgauregundorregotikoabesterikezdu kont-
serbatzen«Olakua»s deitzendutena,komentutik250 bat
metrora.Hori esatekainarritzendira, ezenlinstitucin y
Dotaci n del Monesterio..-ko dokumentuaresaten dela:
«Otrosi, por cuantodichasreligiosasstan de presentesn
la casade mi moradade la dicha Granjade Bidaurreta
fastatanto que el dicho monestericseaacabadaopor la
graciae piedadde NuestroSe'or... entretanto que el
dicho monestericseaacabadale facer.. que morenen
dichacasae quedeparael serviciodella todaella entera
menteansilo queagoratienenen suencerramientcomo
todolo queyo tengdueradelenla dichahuertagueagora
estaentrela dichacasay el sitio del dicho monesterio,

Columna

2. Comas Ros, M., Juan L pez de Lazarragay el monasteriode
Bidaurreta(Jaure%ikoArtxiboko Indizetik hartua, fol. 585), or. 36.
3. MonastegikoArtxiboa, Testamentua,fol. 21,22. AMB/BMA.

Erretaularen bankuko rutabea.

lo que m#sdnteresaesJuanl!pez delLazarragd

comoFundador,%jurtcofisumujerD.* Juanale

Gamboagdel primerconventade monjasenGui-
-uzcoa, el deClarisas deBidaurretadeO'ate. Ante-
riormente exist arbeaterioso «monjias», pero no
conventogpropiamentalichos.

JuanLlpez de Lazarraganaci! en la villa de
O'ate (Guip)zcoa*.Sedesconocéa fecha. Parece
quenaci! enla casagueseconoceconel nombrede
Palaciode la Plaza(palaciode Lazarraga’ cuyo
poseedoactualesel duquede Sotomayor.

Estahip!tesis seapoyaen el testamentmtorga
doen2deabrildel1493porlospadresleJuanLépez
en el quedeclaramue cuandocas! JuanL!pez de
Lazarragasu hijo, con D.* Juanade Gamboa,le

rometierondar y «dotaren casamientgor dona
vocable.. sin partealgunade nuestrasijas,
a de ellas, estascasascon su torre, donde
nuestramoradaen la rua nuevade este

de O'ateconsushuertasy pertenencias»’.

Y JuanL!pez delazarragacuandadeclaraos
bienesque poseey cualesperteneceral
mayorazgogdlice: «mis casaprincipalesie
mi moradade la villa de Onate» y que

heredé padres hasta  «cerca»

la huertay «deaqu alr ohubeport tulos

retablo.

merced Conde servicios recibidos
padre mios..- cenador que extremo
dichas huertas libremente edifi-

que..

El palacio,quehoy llamamosde Lazarragaest#cons
truido adosada@ unatorre cuyafachadapresentasgrafia
do. Ennuestrosl as,esun palaciointeresantepropiodel
XVI, deescuelaastellanageestructuracentral;esdecir,
con patio, en derredordel cual se repartenlas habitacie
nes.Ensusesquinahaycubogjuepartenal rasdelsueloy
terminanen pin#culosunidosal cuerpodel garit'n pero
separadogpor el tejado,seg)n el usodel Renacimiento
Ademas delasalteracionesufridassntiemposanteriores,
el sigloXVII dej! en susello.

LosPadred-ranciscanoslart n Mendizabaly C#ndido
Zubizarretaguesehandedicadgltimamentea organizar,
el Archivo del conventade Bidaurreta,subra?/artambi$n
comoposesi!ndel Fundadootrascasasentrelasqueest#
Bidaurretaxlamayor» Jlamadatambi$nGranja,dela que
hoys!lo seconservda torreg!tica quellaman«Olacua», a
unos 250 metrosdel convento.Se apoyanen que en el
documentalela Instituci n y Dotaci n del Monesterio.. se
dice: «Otros ,por cuantolas dichasreligiosasestan de
presenteen la casade mi moradade la dichaGranjade
Bidaurretafastatantoqueel%dichoidnesterieeaacabadd
por la graciae piedadde NuestroSe'or... entretantoque
el dichomonestericeaacabadaefacet.. guemorenen
dichacasae quedeparael serviciodella todaella entera
menteansilo queagoratienenensuencerramientcomo
todolo queyotengdueradelenladichahuertagueagora
estaentre la dicha casay el sitio del dicho monesterio
quedeparalasreligiosas». Lasmonjasestuvierorall desde
el6deagostadel511hastael 21deoctubrede1520enque
estrenarorel nuevoconventd.

2. Comas Ros, M., Juan Ldpez de Lazarragay el monasteriode
Bidaurreta(Tomado del Indice del Archivo de Palacio, fol. 585), p"g. 36.
3. Archivo del Monasterio, Testamento,fol. 21, 22. AMB/BMA.

4. Archivo del Monasterio, Libro folio 34v. AMB/BMA.
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quede para las%religiosas».%Mojak egon% zliEn%eh
abuztuareftik 1520ko urriaren2leraino, orduanestraina-
tu bait zuten%komentu%berria

JuanLopez de Lazarraga D Maria de MurgiaQnati-
ko alkatearen alabarekin%ezkondu% zeaenié &@% iza
zuen harengandik, Pedro, hiru urterekin hil Zena

Bigarrenez, D. Juana%de% Ganboa-rekin%ezkon
baina% honengandik% ez% zuen umerik 'izAra#@Po Jug
Lopez de GanboaQlaso-ko Juanaren%etd%avria Iba-
'ez de Astigarribia eta Irarrazab&n%alaba%zen.%

Fundatzailearen arabera, do'a Juana% de% G
1511ko apirilareni4ean hil zen (seguruenikyere Irarraza-
bal-go etxean,% Deban*.% Sasiolako San Frantzkeko
mentuan (Deban* izan%zen% hobiratua% «en%dep!g
detzen da «iglesiade aranja»kora (monjenbehin-behi-
neko kapera zen hartara* hilokildatu zuteneko akta
baina aktan ez da datarik agénistituci n y Dotaci n del
Monesterio.-ko%Eskrituid¥6ko azaroaren 16adatatua
bait% dago,%ossh fundatzaileak ordenatua zuen, moj
hura hil baino lehen hara aldatzen ez% bazirenbeiteu
andrearen ondoan% hilobira% zezatela, h@utaxja»ra
aldatua zuten51érako®.

JuanLopez de Lazarraga%Madriden%ohlsA&ko mar-
txoaren%9an.%Haren gorputtatajia¥e kaperarara-
mateariburuz erreferentzia babesterik ez dago,% harg
hiletak sortu zituen gastu-zerrendaren eta Testamentula-
riek testamentuagoe% ikaritzeko% enplegatu%o zituztg
berri ematen duei

Simon lba'ez de% Gauna%eskribauak egin% zuen
bat1615eko uztailarer26an, Frantziskotarren BikariGe-

hn% Cas! Juan L!pez de Lazarraga con'DMar a deMur-
gu a,% hija% del% alcalde de O'ate, de quien tuvo uUn hij
Pedro,%que%muri! a los tres’a'os
Cas! en segundas% nupcias%talu@na%de%Gam
n%e la cual no tuvo hijos. DJuana era hija de%Juan%l
de% Gamboa,% Se'oiQtso Y% de% MMar a Ib#'ez de
HuRstigarribia e%olrarrazabal.%
iN% Seg)n%el%Fundador, do'a Juana%de%Gamboa njuri! €
de abril de 1511 (probablementeen su casa de%lrarrgzabs
Deva). Fue%enterrada%«en dep!sito»en el convento e S:
aRbayadsco de Sasio(®eva). Existe el acta de su%trasladi'n%
a la «iglesia%de%la Granja» (capilla provisional de la$%m:
Fgas*, sin que en el%acta%aparezca%la fecha. Como la| Esct
itdePd@titt6i n y Dotaci n del' Monesterioest#datada el
16 de noviembre de 1516, y el fundador hab a orderjado
que si las monjas no se hab an trasladado%antespode
muerte lo enterraran junto a su mujer, $sta hab a
trasladada%a%la Granja en
bk Juan L!pez de Lazarraga% muri!% en% Madrid%|el% !
amarzo de 1518. Sobre su traslado%a%la capilla de la|Grar
sllo existe la referencia de la rese'a de los% gastog% qu
ocasion!% su% entierro%y%los leadanpor los Testa
mentarios en ejecutar el testamento
Sim!n Ib#'ez de%Gauna,%escribano, hizo una%relacilnt
P26 de julio de 1615, por orden del Vicario General de(los
franciscanos. Un extracto%de%esta%relaci'n dice:
n% edm@@¥amente, se fundo% el% dicho Monesterid de |
Sant sima Trinidad de%Bidaurreta%de%la Villa de%Ojate¥%
Daanlasid, porYomandado%de la Reina%Cat!lica%nuesgtraX
ra D! Isabel,%que%muri! el%a'0%1504. Mand! a su sefcrete

boa,’
Ipez

neralaren%ordenHal¥dio erlazio%horren%estraktu%batef?d !pez de Lazarraga, natural% de% la villa de% O'a

«Primeramente, se fundo el dicho Monesterio de
Sant sima Trinidad de%Bidaurreta%i26a%0'ate%en
1511, por% mandado%de la Reina Catllica nuestra
D'a. Isabel, que muri! el a'o 1504. Mand! a su secretar
Juan Llpez de% Larra'aga,%natural%de%la Villa d¢
edificase un monesterio de frailes de la Orden de
Francisco en%donde%mejor%le pareciese.

«Y as %como% natural%desta% Villa lo fundonst¥o
nesterio en su propio%pueblo.%

«Y viendo los prelados de la Provincia (francisca
que hab a otro monesterio de frailestefA Sra) de%Aran
zazu, en jurisdicciln de la dicha Villa ordenaron fuese
dicho monesterio de monjas de la Orden de Santa%(

«Y%el%dicho Se'or Secretario%y%Contador%de%q
Santiago, Juan L!pez de% Lazarraga,%por% cuanto
nuestra%se'ora%no%hab a%dejado dotaci'n%para?
jas, doto el%dicho%Se'or%Secretario%a%trece%opari
a trece%frailes% para% capellanes%con obligaciln d
sa~»-~.

Fundazioaren kausaurbila, berriz, izan zen,%Jubof4
pez de Lazarragak O'atiko Kondeari Pietateen kapera
eskatu ziola O'atiko San% Migeleko% parrokidfaren
inguruan, hamere hilobia egiteko.%Kondearifii dukat
baino gehiago eskaintzen zizkion.% Baina%Kondeal

preziotan ere eman%nahi%ez. Eta gainera, ezntd@E'rH)nConde, acudil al Rey Catllicg a%Roma,%quienesle ay

ren, gogor jarri zen Kontulariak% hartu% zuen erab

4. Monastegiko Artxiboa, Liburu 7.°, folio 34v. AMBIBMA.

5. Cowmas Ros, M., op. cit., or. 28.

6. Monastegiko,!Papersota!kD», zk. 15. AMBIBMA.

7.! Monastegiko, Papersota «Q», zk. 3, fol. 4v,!zk.!8;!fol. 15, zk9.
AMB/BMA.

8. Monastegiko Artxiboa, Papersota 2R», zk. 18. AMBIBMA.

kdificase un monesterio de frailes de la Orden%d
dFrancisco en%donde%mejor le pareciese.

se'oraY as %comoY%natural%desta%dicha Villa lo fund
lomonesterio en su propio%pueblo.%

00 Ocdtefiendo los prelados de la Provincia% (francisgana*
Sgone hab a otro monesterio de frailesfefASra) de%Ara
zazu,%en% jurisdicciln de la dicha Villa ordenaron fu¢se%
Hidiettd%monesterio%de monjas de la Orden%de%Sapta%
«Y%el%dicho Se'or%Secretario%y%Contador%deola C
Nn&antiago, Juan Llpez de% Lazarraga,%por cuanto la reir
nuestra se'ora no hab a dejado dotaci!n para dichas?gmon
Lgal¥/doto el%dicho%Se'or Secretario%a%trece%parientes ¢
|a%iesYfrailes¥opara%capellanes¥%con obligadimdé ¢los
a Ordec#ck=p6 xima de la Fundaci'n fue que%Juan%lipez
odke teimarraga%hab a%pedido%al Conde de%O'ate%|a caj
detRisttadoen la parroquia de San Miguel de% O'ate,% haci
bR pashacerYoall#%su sepultura. Ofrec a%al%Cohde¥
e dios mil-kducados. El Conde no quiso%conced$rselo%d ning
precio. Y se opuso% tenazmente%a la determinaciin qu
ante la negativa, hab a tomado el Contador: edificar
afueras de%0O'ate,%en sus tierras%de%Bidaurreta,?
de la%Sant sima%Trinydaaicer all %esu%sepultura%y%
mujer.
inoléiara conseguir lo que%deseaba,%en vista de la ag

la de

titud
tori-
kizaeon para que llevara a cabouopésito’.

5. Cowmas Ros, M., op. cit., p"g. 28.

6. Archivo!del!Monasterio,!Leg.! 14D», n.° 15.|AMBIBMA.!

7. Archivoldel!Monasterio,Leg. 3 «Q», n.° 3,fol.!4v,h.° 8;!fol.!5,n.°
9. AMBIBMA.

8. Archivo del Monasterio, Leg.!2!R,n.° 18. AMB/BMA.

9. ARRAZOLA, A., El RenacimientolenGuipizcoa, p"g.!54,'1,

San Sebasti'n, 196870.
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S.Joanenirudia; atikoaren Kalbariokoa da. / Figura de S. Juan, pertene-
ciente al Calvario del "tico.

kontra: nola baitzenO'atitik kanpoaldeanBidaurretako
bere lurretan Hirutasuntxit Santuarerkomentuaeraiki
tzeaetahanbere etabere andrearerhilobiaegitea.

Bere gogoaortzekoetaKondearerposturakusiondo
ren, ErregeKatolikoarenganata Erromara jo zugn,eta
hauekbaimenaemanziotenbere asmoakbetetzeka

egin Lopez
Construcciéon  Dota-
ci n del Monesterio.. delakoa.<<Despufiela quehizoel
a'o esanetikjuzgatzerapadirudi lehenagotikere
izan zelabestelnstituci n y Dotaci n bat.

1516ko Instituzioanxehexeheadierazterditu komen
tuaren etaelizaren eraikuntzaeta,honenbarruan, erretad
la nagusiaguk aztertuasmoduguna.

Hara zerdioen erretaulahonetaz:

«... a deserde pinturade pincellas ystoriasy no de
bulto, conmuy buenaobradetabernaculos chambranas
que si fueran abiertaslas chambrana® de mediatalla,
remitome a los dichosprovinciales discretosporquelas
chambranagsbiertasson delicadasen limpiar y tocaren
cualguiemanerae me parecajuedebeaveren mediode
dicho retablomasbaxoquealto unaimagende bulto de
NuestraSalvadoiconla pomae cruzenla manoy cercado
deserafinepintados debeestardebaxadesdéebultootra
imagende nuestraSe'ora, as mismode bulto e lasotras
historiasdel retablodebenser,encimaalgunasiela crea
ciln e debaxoalgunadel testamentacuevoe encimade
todo el retabloel crucifixo e enla peanavenganlos doce
apostoley enel guardapolvodelosladoslos profetag/en
el de encimalas cinco llagasde nuestroRedentory las
armasrealesy enlo baxode ello mis armase de la dicha

9. ARRAZOLA, M.* A., El Renacimientoen Guipuzcoa,or. 54, 1,
Donostia, 196870.

/ Escudo 5

El 6 de noviembrede 1516,JuanL!pez de Lazarragd
hizo, como hemosindicadom#sarriba, la Constituci n y
Dotaci n del Monesterio.. A juzgarpor la expresi!n«des-
pu$sdela quehizoel a'o 1514», sededucequehubouna
Instituci n y Dotaci n anterior.

En la Instituci!n de 1516, indica con toda riquezade
detalledo referenteala construccilndel conventoy dela
iglesiay en $stael retablomayorquenosinteresaestudiar.

a

«... adeserde pinturade pincellas ystoriasy no de
bulto, con muy buenaobrade tabern#culos chambranas
gue si fueran% abierti®thambrana® de mediatalla,
remitome a los dichosprovincialeso discretosporquelas
chambranaabiertasondelicadagn el limpiar y tocaren
cualguiemmanerae me parecequedebeaveren mediode
dicho retablomasbaxoque alto unaimagende bulto de
NuestraSalvadorconla pomae cruzenla manoy cercadg
deserafinepintados debeestardebaxadesdebulto otra
imagende nuestra Se'ora, as mismode bulto e las otras
ystoriasdel retablodeven ser,encimaalgunasdela crea
ciln e debaxoalgunasdel testamentauevoe encimade
todo el retabloel crucifixo e en la peanavenganlos doze
apostoley enel guardapolvodelosladodosprofetay en
el de encimalas cinco llagasde nuestroRedentory las
armasrealesy enlo baxodeello mis armase dela dicha
do'a lohanade Gamboami mujer, juntasen cadaescudo,
el cualdichoretablollevandolas medidasa Burgosfagase
facer de muy buenamano e pinturae traerloa dicho mo-
nesteriodespues de fechoen azemillas en suscaxasbien
tratadoe asentade@%asentago®ulugare paresgeme que
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do'a lohanade Gamboami mujer, juntasen cadaescudo
el cualdichoretablollevandolasmedidasa Burgosfagase
facer de muy buenamanoe pinturae traerloa dichomo-
nesteriodespues de fechoen azemillasen suscaxas bien
tratadoe asentadce asentarloen su lugar e
paresgeme quedebeserde costade fastatres
cientose trescientoginquenta ducados.»".
ErretaulahonekjarburutuzuenBidaurreta-
ko komentukcelizaren presbiterioal753a arte.
Datahonetanbesteerretaulehandi bat jarri zen
horrenlekuan,garaihartakoestiloarenarabera-
koa, barrokerokokoa,osoederradenaetabertan
eskultorebezaldan eginzuen«el PadreFrayJacin
to dela Sierrasaserdote frai EstebanLopez lego
quebibenenel Convto.deAillan e anfabricadcenel
conventade relixiosasde Seguray anechoun prodi-
X10...>»>"".
Erretaula berrihauipintzeko, aurrekoa,monjek
«antiguoetaajado»kontsideratzerzutena kapitulu-
ko salaraeramarzen, non ahalzutenbezalamoldatu
zuten, bertatik zati batzuk moztuz, nere El Renaci-
mientoen Guipuzcoa laneanesaten dudanbezala®.
Berrehunurte bainogehiagoegin zituen han, az-
kenean,beharzen bezalabalioetsiondoren,elizara
aterabeharzelaberriro erabakizuten arte, eta gaur
aurkitzenden lekuanipini zuten, ezkerrekogurutza-
duran,fundatzaileerhilobiaren ondoan.
Erretaulahauaztertuzmgero,hautematenla, bertan
falta direla, hautsbabesakprofeten irudiekin, ezku-
tuak etaerdikokalearerfondoa.
Bainagelditzendenarekirkonparatugyero,ia dena
baitda, aurkitzendugu, JuanLopez Lazarragakinsti-
tuci!n.. .eanesaten zuenetik aldenduegitendela. Han
esaten da, ezenhistoriak pintatuak beharzutelaizan,
eta erliebeanlanduakdaude; txanbranakzangoak.

ez daudeirekita, baizik etagruteskoaldauzkate. -~ ——

Bainaerretaulareskaintzemion kapituluan
erantsitakomarginaohar baten bidez esplika
daitezkediferentziak, esaten bait du:

«despues deescrita

manerade ordenanzade esteretabloe
esta%cerrada%is escriturasyeanlalos
susodichogporque me parecedevotae buenae sital les
paresgciere por aguellaordenanga sehaga.JuanLopez»"®.

JuanLopez de LazarragakerretaulaBurgosenegitea
nahizuen, etaxehetasurhaugehitzendu, ezenneurriak
bidal zitezelahara,etalanaamaitzerzeneanzamari-gai-
neanekarzedila kontuz-kontuz.

Bainaegunotarbestedokumentibatzuk eskuratudiz-
kigute, AA. Mendizabaleta Zubizarretak Bidaurretako
KomentukoArtxiboan aurkitutakoak tratatzenbait dute,
nonlanduzen etanorizanzitekeengureautukoerretaula
haueginzuena. '

Fundatzaileak bere Testamentuar{Madrid, 1516ko
azaoaren 16an) oinorde%unibertsaltzat%sitte¥ todos

bienesno vinculadosal mayorazgale Lazarragaa las

! Columna

debeserdecostadefastatrescientog trescientos
taducados.»".
Este retablo presidi! el presbiteriode la iglesia
conventode Bidaurreta,hastal753. En estafecha,
sustituidopor otro granretablo,propio
estilo de la $poca,barrocerococ!, que
muy buenoy enel quetrabaj! como
tor, el PadrexFrayJacintodela Sierra
dotey frai EstebarlLopez lego quebiben
el Convto.de Aillan y anfabricadoenel con-
vento de relixiosas de Seguray an echo un
prodixio..»"

Paracolocaresteretablonuevo,el primero,
queconsiderabafas monjas«antiguoy ajado»,
fue llevadoa la salacapitular,dondelo adapta
ron como pudieron, sugrimiendopartesde él,
comolo indicoenmi trabajoEl Renacimienten

All estuvom#sde dossiglos,hastague,por
i fin, valor#ndolocomosedeb a,decidieronsa-
| carlode nuevoa laiglesiay lo colocarondonde
hoyseencuentraenel cruceroizquierdocerca
, delasepulturade losfundadores.
Estudiandcesteretablo,seobservaguefal-
tan en $l los guardapolvogon lasim#genesle
los profetas,los escudoy el fondodela calle
central.
Perocomparanda@onlo quequedaquees
casitodo, encontramosjueseseparadelo que
", JuanLépez delLazarragandicabaenla Institu-
ciln... All, dice que las historiasdeb anser
I pintaday est#ntrabajadagnrelieve;lascham-
branas.jambas, no est#nabiertas,sino que
llevan grutescos.
Ahorabien, lasdiferenciapuederexpli-
carsepor unanotamarginalqueacompa'a
al cap tuloquededicaal retabloy quedice:
«despues de escritaestaescriturafice
otramanerade ordenanzale re-
tabloe estacerradaenmisescrituras,
veanlalos susodichoporqueme pa-
rece devotae buenae sital les paresgciere por aquella
ordenanga sehaga.Juan )

JuanL!pez delLazarragajuer aqueel retablosehicie-
seenBurgos y as lo dispusoa'adiendoel detallede
semandaratasmediday quecuandcestuvies¢erminado
setrajeraen ac$milacon muchocuidado.

Peroestosd assenoshanentregadmuevogiocumen-
tosencontradopor los PP.Mendizabal y Zubizarreta
archivodel Conventode Bidaurreta;documentos
tan de d!nde se trabaj! y qui$n pudoserquien
retabloquenosocupa.

El Fundadoren TestamentqMadrid, 16,
bre,1516*dej! comoherederasiniversalesie
bienesovinculadosl mayorazgale Lazarrag®

tra-

clarisas de Bidaurreta,comoTestamentarios,% obligados%asde Bidaurreta; comoTestamentanosbligados velar

AMB/BMA, Ps. 78,1 27,zk. 20

. AMB/BMA, Ps. 15,ff 158v.

. ARRAZOLA, M* A, op. cit., @ 44, IL
. AMB/BMA, P.s. fol. 27, zk. 20

. AMB, L. 7°,8 27,n°2

. AMB, L. 15,f 158v.

ARRAZOLA, M* A, 0p.¢ p"g. 44, IL
. AMB,L.7°d 27,n.°20.






Agata harria urrea distirarazteko. / Piedra de
"gata para brueir el oro.

velar
por el cumpli-
mientode las c#usulagie su
Testamentaoal P. Provincialde Burgosy
alosguardianeseSanFranciscaleVitoria y deN.?
Sr!" de Aranzazu...»".

Bildu ziren Testamentulariak eteacordaroe manda
ron quesehicieseel RetabloPrincipaldel altarmayor...».
1531ko urriarenl4azen®. Urte askoigarozirenfundatzai
leak Instrucci n ...-a egin zuenetik,bainalogikoadaerre
taulaeginaurretikelizakoobrak bukatzea.

Baina oraindik gehiagoere bada: «Cuentasle 1515
hastal548»koan irakurtzenda: «Iten se me recibenen
cuenta?240 ducadogue montan90.000maravedigjue he
dadoe pagadaa JuanMart nezde Olazar#nparael pago
del retabloque ha hechoparael altar mayor del dicho
monesterio.

«Iten se me resciberen cuentad70 mrs. que gast$en
unacomidaque%seddié alos pintorescuandoacabaron
defacere asentadichoretablo;la cual comidaselesdio
por el mandadalel dichoP. Vicario.

«Iten semeresciberencuental00ducadosieoro
quehe dadoe pagada%Juadviéft nzde Olazar#n,
pintor, paraen pagode los 200 ducadogjue sele
deben%dlestadel retablo.

«Iten semeresciberncuenta/.875mrs. quehe
dadoe pagadopor la cortinadel dicho retabloe
ponere pintar el sobretablocomotodo ello esta
escritgpor menudceenunaplanadepapel.>xCuen-
tas,1533-36»'.

Hainbatfroga dauzkagunon erakusterden
Juande OlazaraneKan egin zuelaO'atiko San
Migel parrokiako Pietateko erretaulanhauberriz
Bidaurretakoerretaulabaino geroagokoazen.
Baiki, 1536ko uztailarer26an, Martin delragorri,
tailagileaetaO'atiko bizilagunaherrikoalkatea
ren aurreanaurkeztuzen, zeina bait zen Migel
Perezde Hernani.. «e dixo al dichose'or alcat
de,queporguantdeniarescibidasleuntestime
nio de comoel retabloque el Se'or Obispode
Avila haze hazerenla dichavilla parasu capilla
del monasteriade SanMiguel de la dichavilla a
Gaspar de Tordesillas estaacabadade talla e
imagineriatalar..»"’.

EtaMigel PerezleHemanialkatealragorriri
testigualeskatu zizkioneanerretaulako taildana
bukatuazegoelanformazezatensMartin delra- Atico.

14. Monasteriode Bidaurreta- DatosHist ricos y Artisticos, 1988ko
Azaroan. Argitaratu gabekoliburuska.

15. AMB/BMA, Ps. 1, zk. 3, fol. 82-83.

16. AMB/BMA, Ps. 1, zk. 3, fol. 86v, zk. 16-17.

17. AUO/OUA, A, 3,2,1,27.

/ Virgen

por el

cumplimientode las

cl#usulaslesuTestamentaal P.

Provincial de Burgosy a los guardianesle
SanFranciscade Vitoria y deN.? Sr!' de Aranzazu.!*,

Sereunieroros Testamentarigs«acordaroe manda
ron quesehicieseel RetabloPrincipaldel altarmayor..».
Erael14deoctubrede1531". Muchosa'os hab arpasado
desdeque el Fundadorhiciesela Institucin.. ., peroes
l'gico que antesde hacerel retablo,se terminaran las
obrasdelaiglesia.

Perotodav ahay m#s:en las «Cuentasle 1515 hasta
1548», selee: «Iten se me recibenen cuenta240ducados
gquemontan90.000maravedisjuehedadoe pagad@Juan
Mart nezde Olazar#nparael pagodel retabloque ha
hechoparael%altartayordel dicho monesterio.

«Iten se me rescibenen cuentad70 mrs. que gast$en
unacomidaqueselesdi! alos pintorescuandcacabaron
defacere asentadichoretablo;la cual comidaselesdio
por el mandado detlichoP. Vicario.

«Iten semeresciberencuentdl00ducadosleoro que
he dadoe pagadoa Juan Mart nezle Olazar#n pintor,
paraen pagode los 200ducadogjuesele debende resta
del retablo.

«Iten semeresciberencuenta/.875mrs.quehedadoe
pagadopor la cortina del dicho retabloe ponere
pintarel sobretablocomotodoello estaescritopor
menyédoen unaplanade papel.» «Cuentas]533
36»°.

Tenemowvariascitasenlasquesedemuestrs
queJuandeOlazar#rrabaj! enel retabladela
Piedaddela parroquiade SanMiguel de%Oa

te, posterioral retablo de Bidaurreta.En
efecto, el 26 de julio de 1536, Mart n de
Iragorri,entalladorvecinode O'ate, sepre-

sent! ante el alcaldede la villa, Miguel

| Perezde Hernani.. «edixo al dichose'or
alcalde quepor quantoteniarescibidasle

un testimoniode como el retablo que el

Se'or% Obispd@®@Avila hazehazeren ladi-
chavilla parasu capilla del monasteriode

San Mi?uel de la dicha villa a Gaspar de
Tordeslllasestaacabadale tallae imaginena

talar..»".

Y cuandcel alcaldeMiguel Perezde Her-

nani pidi! a lragorri testigosde informaci!n
sobreel testimoniode queel trabajodetalla

] del retablo estabaterminado«Martin de
Iragorri present!comotestigosparala di-
chainformaci!n aJuande Olazaranenta

Calvario. llador, vecinode la dichavilla e a Andres

deMendigurere aJuan deAyala vezinode

14. Monasteriode Bidaurreta - Datos Histéricos y Art"sticos,No-
viembre, 1988.Foiletoin$dito.

15. AMB, L. 1, «Q», n.° 3, fol. 82-83.

16. AMB, L. 1, n.° 3, fol. 86v, n.%16-17.

17. AUO, A, 3,2,1,27.







gorri present! comotestigosparala dichainformaciln a
Juande Olazarangntallador,vecinodela dichavilla e a
AndresdeMendigurere aJuande Ayala vezinodeBitoria
imaginariosque estabanpresentes. e luego los dichos
testigosde concordiadixeron que la dichaobra de talla
estabaterminaday que la ymagineriaestara acabadale
todo punto por los dichosimaginariosde oy dia a tres
dias..

Erretaulaaila-lanaridagokionebukatutadagoelasa
ten deneskrituran ohar batdagoesaten duena:«Juan de
Olazaran.en cuyacasase ha hechola obra dice que no
dexardlevar la obrasin quele paguerprimeroel alquiler
dela casa»®.

Ikusi dugu Juande OlazaranekO'atiko parrokiako
Pietateko erretaularizanzuenpartehartzeahainahorren
aurrekinakjakiteafalta zaiguoraindik; ez dakiguzein tai-
lerretaneta norekinikasi ahalizan zueneskulturgintzako
artea etaBidaurretakoerretaulabainolehenagokdeste

harenlanik ereezduguezagutzenhorrekberrizmaisuon
bat adierazterdu. Guztiarekinere, artistafaltarik ez zen
O'atin. Cam!n Aznar-entzat eragin frantsesareadibide
gori-goriada O'atiko Unibertsitateageta ustedu
besteartistafrantsedatzukerelankideizan
zirelaPierresPicartekin Unibertsita-

tearen portadan:Juan Picard,

Guillaumede Pariseta |

FelipedeBorgo'a
bat, Vigar-
ny ez

Azkonar-ilezko pin-
tzela, urreztatzeko
erabilia. / Pincel

tej n utilizado en la
operaci n de dora-
do.

v

) o
bere testamentuarhaiei bu-
ruz egiten dituen aipamenetan®.
Gure ustez hiru gauzainteresgairri
dauzkagwkonfirmatuta:
—erretaula O'atin egin zelaetaezBurgosen;
—ofatiar batek,Juande Olazaraneklaneginzue-
la bertan;
—-Bidaurretako erretauladela Gipuzkoakolehenerre-
taulaerrenazentistalS33rako bukatuazegoereta.

18.

20.
21.

AUOIOUA, A, 3,2,1, 27.

AUOIOUA A, 3,2,1, 27.

CAMON AZNAR, J., Suma Artis, XVIl,lor.!112.
APO/OPA, V. P.s. 285, fol. 18.

Bitoria imaginariosque estabanpresentes. e luego los
dichostestigosde concordia dixeromuela dichaobrade
talla estabaerminaday quela ymagineriaestara acabadd
de tod(?gpunto por los dichosimaginariosde oy dia a tres
dias...» .

Al pie dela escrituraen la quesedice queel retablo
est#terminadenel trabajodetallahayunanotaquedice:
«Juande Olazarangn cuyacasase ha hechola obradice
gueno dexaralevarla obrasin quele paguenprimeroel
alquilerdela casa»®.

Aunguehemosvistola participaci!nde JuandeOlaza-
r##nenel retablodela Piedadiela parroquiadeO'ate, nos
falta conocerantecedentesspectadel mismo; no sabe-
mosen qu$tallery conquienpudoaprendeeel artedela
esculturani conocemosingunaobrasuyaanterioral reta
blo de Bidaurreta,que denunciaa un buenmaestro.Sin
embargo,no faltabanartistasen O'ate. Cam!n Aznar,
paraquienla Universidadde O'ate esun ejemplopr!cer
de in- fluenciafrancesa,cree que otros artistas

tambi$nfrancesescolaborarorcon Pie-

rresPicart,enla portadadela Universi-

dad: JuanPicard,Guillaumede Par sy un

Felipede Borgo'a, distintode Vigarny”. Supo-

nemogjueapoyasuaserteenlasalusionegjuePierre
Picarthacea ellosensutestamento?.

Nosparecequetenemogonfirmadasrescosadntere-

-el retablosehizoen O'ate y hoenBurgos,

—-un o'atiarra, Juande Olazar#ntrabaj! enél,

—el retablode Bidaurretaesel primerretablorenacen-
zcoa,yaquesetermin! paral533.

18.
19.
20.
21.

AUO, A, 3,2,1, 27.
AUO,A, 3,2, 1,27.
CAMON AZNAR, J., Suma
APO,!V.ILeg. 285, fol. 18.

XVII, p'g.l 112.!
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Eta goazenberriro erretaulaaztertzera Bidaurretako
komentukoelizan sartzeangerretaulabarrokoederbat
ikustenda jarburuan,bere alderdiarkitektonikoaniztupa
tua ez dena.Bainaohartunaiz, hari bisita egiteradoaze-
nak,ia konturatuereegingabe gurutzadurardagoenbes
te erretaulaaskozere txikiago bateanfijatzen direla. Eta
haugureerretaulada, fundatzaileakeginerazizuena.

Errenazenztistada erretaula,estiloz platereskoa,
lehendabizikd&rrenazimenduhark eramarohi zituenele-
mentuapaingarriguzti haiekin aberasturikdagoenanola
baitdira,gruteskoakmaskorrakkalostrak kolomaemeki
landuak,fusteagruteskozeta abartzazbiziro apaindurik
zutenak obazetahortzaskazlekoratutakdrisoak etado-
tore labratutakcarkuarteak.

Arkitekturazki bankuedo predelabatezosatuadago,
zeinarengaineanbi gorputzaltxatzenbait dira, Kalbarioa
atikoanbakarrikdela. Bertikaleangerdiankale batetaalde
banatarbestebina kale dauzkaazkenekdau kaleokber-
dinak dira zabaleanpainaerdikoabaino txikiagoak.

Bankuanapostoluakhirunakajarriak dauddau panele-
tan. Artistak sinboloren
bat eman nahi izan zion
bakoitzariezaugarritzat
bainaez beti bakoitzaren
martiriokoa: SanPedro
tamainahandi-handiko
giltzekin dago; San Joa-
nek kopa bat darama,
bertatik ziraun bat atera-
tzendela; Santiagolerro-
mesmakila eta maskor
bat sonprailu bitxi ba-
tean;SanBartolomekhe-
rensugebat dauka kate
batekinloturik; besteba-
tzuk gurutzebatdaukate;
azpadunaSan Andresek;
zerraetaezpataSantiago
Gazteenakmatxeteren
bat ere ez da falta baten
bateneskutanetaia beti
liburua, harenedukina
hotseginbait zutenetaharengatikhil bait ziren.

Eskultoreedopintorea ez zenahaztu,ezenbere erre-
taulari luzimenduaematenzion estiloarekinzegoelakon-
prometituriketakontuzibili zen xehetasunikaltaezzedin,
hala nola liburu-azaletakadekoratuak batzuekeskuetan,
etabesteekSanAdresekkasu,berenbelaunrgaineanbait
dauzkate.

Predelakopanelhauetan,maskorrareriekuan serafin
bat jarri zen, zeinakbere hegoakzabalduzpostoluakba
bestendituen. Gauzadekoragarrieetafina gertatzerda.

Ezdakiguzerotezegoerbankuarererdikopartean Ez
zaitiruditzensagrarioazangozenik, ze sagrarioalezziren
aldare nagusirgpasatu, urte askogeroago,TrentokoKon-
tzilioak bere xedapenalemanetageroarte.

LehenengayorputzearTestamentuBerriko eszenak
adieraziziren: Anuntziazioa Mariak Isabelieginzionlkus-
taldia, JesusedaiotzaetaHiru ErregeenAdorazioa.

Antzekoadalau konpartimentuefanakerabainade-
korazioaerabat diferenteala, ez bait dago bi elementu
ornamentaberdinik: kolomakeredesberdidanduakdau
de, etafrisoak, enjutak eta maskorrakere bai. Berdinak

Errege-ezkutuak. Atikoan.

diraeszendakoitzamugatzerdutenkalostrak.Eskultura

Y volvemos,denuevo,aestudiakl retablo.Cuandcse
entraenla iglesiadel conventode Bidaurreta,seobserva
guela presideun hermosoretablobarroco,noestofadaen
supartearquitect!nica.Perochecomprobadaguelosquela
visitan, casisin darsecuentasefijan y sedetienenenotro
muchom#speque'oqueest#enel crucero.Esteesnuestro
retablo,el guemand! hacerel Fundador.

Es un retablorenacentistade estilo plateresco enri-
quecidocontodosaquelloslementosrnamentaledeque
hac agalael primer Renacimiento:grutescos,conchaso
veneras bpalaustrescolumnasdelicadamentérabajadas
con fuste muy adornadode grutescosy de ramaje,frisos
decoradoxon ovasy dentellonesy enjutaslabradascon
elegancia.

Arquitect!nicamente, est#compuestode un bancoo
predelay sobre$l selevantandoscuerpos limit#ndoseel
#ticoal Calvario.Verticalmente cuentacon unacallecen-
tral y doscallesa cadalado, siendoestascuatrocallesde
igual anchuraperomenorquela central.

En el banco,los ap!stolesest#ncolocadosde tresen
tresencuatropaneles.

El artistaquisorepre-
sentarlogonalg)n simbo-
lo, que los caracterizase
no siempreel de su marti-
rio: SanPedroconunalla-
ve detama'o muy despro-
porcionado;SanJuancon
una copade la que sale
algunabicha;Santiagdle-
va el b#culode peregrino
g unaconchaen un som-

rero muy original; San
Bartolom$ sostienecon
unacadenaun drag!n;
otrostienenla cruz; aspa-
da, comoen SanAndr$s;
la sierray la espadacomo
en Santiagoel Menor; no
falta el macheteen manos
dealgunoy casisiempreel
libro cuyo contenidopre-
dicarony por el quemurieron.

No se olvid! el escultoro el pintor de que estabal
comprometidocon el estilo que hacelucir a su retabloy
cuid! dequenofaltarandetallescomoel decoradalelas
portadagleloslibrosquellevanensusmanosp que,como
SanAndr$s,sostiene sobrsusrodillas.

En estospanelede la predelasesutituy! |la conchao
venerapor unseraf n,gueconsusalasextendidagobijaa
los ap!stoles.Resultaun elementadecorativoy fino.

No sabemogju$ pod ahaberen la partecentral del
banco.No creemogjuefueseunsagrario,ya que$stosno
pasaronal altar mayor hastadespu$sie las disposicioneg
del Conciliode Trento,muchosa'os despu$s.

Enel primercuerpo,serepresentarotasescenaslel
NuevoTestamentota Anunciaci!n, Visitaciln deMar a
a Isabel, el Nacimientode Jes)sy la Adoraci!n de los
Reyes.

La disposici!n de los cuatrocompartjimento®sanalo-
ga, perola decoraci!ntan diferenteque no hay dosele-
mentosornamentalegjue seaniguales: las columnaslas
encontramosrabajadadedistintamaneracomotambi$n
losfrisos, lasenjutasy hastdasconchasSonconstantetos

™
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1. Eszena Apostoluak./ Escenal. Ap stoles.

gilearenmaisutasundan egitekoanageriduenemetasun
etafintasunearagerida, guztiz kontuanhartzekoakbait
diraerretaulan.

Erliebeak kronologiazkibanatuakdaudeezkerretatik
eskuinetaraErrenazimenduanisariozenbezala.

Anuntziazioak konposizioederraageridu. Errenazi-
mendukaobertsioareraraberaggunerokaetxegiro batean
gertatzerdaeszenaMariarengelan. Amabirjina belauni-
ko dago,otoitz egiteko posturan,eskuakbaturik, mahai
apal batenaurrean,mahaianliburu bat dago zabalik.
Mahaiasahietsetikikusia dago, eta arku konopial batez
apaindua.

Mariari sorbaldagaineraerortzen zaioilea eta eskote
txiki batere badaukakoilare batluzitzeko.

Amabirjinak Goiaingeruarbegiratzemio; haulur-gai-
neandago,hegakaegitekoedolainoetanapoiatzekdtxu-
rarik gabe barrokoakohi bezalagzkerreko eskuastgurra
darama Ave Maria. Errenazimenduarikusten ohiturik
gauderbezaladagojantzita.

balaustregjuelimitan cadaunadelasescenad.a maestr a
del escultorse manifiesteen la delicadezg finura de las
quetantocuiday sonpartedestacad siman el retablo.

Los relievesguardanlas disposici!n cronollgica de iz-
quierdaa derechagconformeal Renacimiento.

La Anunciaci n presentaunabuenacomposici!n. De
acuerdaconla versiln renacentistala escenaerealizaen
un ambientecotidiano:%ladbitaci'n de Mar a.La Virgen
est#arrodilladaen actitudde oraci!n, conlasmanosjun-
tas, ante unamesabaja,dondehay un libro abierto. La
mesayistadelado, est#adornadgor un arcoconopial.

Mar allevael peloca dosobreloshombrosy unpeque
'0 escoteque permitequeluzcaun collar.

La Virgen miraal Arc#ngelquesedirigeaella,sobreel
suelo, sin actitud de volar o apoyarsesobre nubes,a la
manerabarrocajleva, ensumanoizquierda.el saludodel
Ave Mar"a. Viste del modoal queestamoscostumbrados
aver enel Renacimiento.



2. Eszena.Apostoluak. / Escena2. Ap stoles.

Maria eta Aingeruarenarteanjarroi bat dagoliliekin,
antzinakdradiziobatenaraberayarbitasunadieraterbait
dusinbolo honek.Ezdaarraroaizaten honelakceszenetar
Goiaingeruakeskuinekoeskuanliliak eramatea.Lorak,
Goiaingeruarendiosala aditzean , Amabirjinarenaldera
makurtzerdira.

Zeruarerpresentzidita Betikoakadierazten du, mun-
du-bolarekinbait dagoeta eskuinekoeskuarekinbedein-
katzekoaeginez etaEspiritu Santuakerebai, usaitxuran
bait dagoetaargierrainu-sorta batMariarengain bidaltzen
duela.

BisitaziokoanViariak bere lehengusindsabelekiniza-
ten duentopaketaosoxume tratatuadago.Hemenezda
ageriagitazioberrugetetarrikeszenderearitxasokoSan
Bartolomeparrokiakoerretaulanikustenden bezala.
Amabirjinamakurtzerdalsabelbesarkatzeketalsabelek
belaunikatzeko@&gitendu harenaurrean.Mariari ez dio
inork laguntzenjsabeli,neskagaztetxo batek,hauxe bait
dagertakarizorionekoharentestigu.Garbiantzemateia
Isabeleredadeaurreratua.

Entre Mar a 'y el Arc#ngelhay un jarr'n de lirios,
s mbolo que seg)n una tradiciln antigua, representda
pureza.No esraroencontraenescenasomo$staqueel
arc#ngellevelirios ensumanoderechalasflores,anteel
saludodel Arc#ngel,seinclinanhaciala Virgen.

La presencialel cielosemanifiestaenel PadreEterno,
conla boladelmundoy enactituddebendeciconla mano
derechay enel Esp rituSantoenformadepalomagueen
un hazderayoscaesobreMar a.

El encuentrale Mar aconsuprimalsabelenla Visita-
cién est#tratadomuy sencillamenteNo hayaqu la agita
ciln berruguetescquesecontemplaenla mismaescena
porejemplo,enel retablodela parroquiade SanBartolo-
m$delchaso.La Virgenseinclinaparaabrazara Isabely
$stahaceadem#rdearrodillarseanteella. A Mar a,nole
acompa'anadie;a Isabel,una jovencitatestigode aquel
felizbalcontecimientoSeobservebien la avanzad&dadde
Isabel.

Last)nicasdeMar ae Isabelest#rrabajadasnbroca
do, t$cnicamuy frecuentementeisadaen esteretablo.




3. Eszena.Apostoluak./ Escena3. Ap stoles.

Maria etalsabelentunikak brokatuanlanduakdaude,
maiz usatutako%teknika#da hauerretaulahonetan.

Topaketeetxetik kanporagertatzerda. Fondoararbo
la-motadesberdinaklaude . Sarreraedoarkuakfriso gru-
teskodunalauka.

Jesusen Jaiotzako eszenaere xumexumeada bestea
bezalaxeJesus,ganbelabaten gainean,lurrean; erabat
bilusik. AmabirjinaetaSanJosealde banatan pelauniko,
eskuakbatu eta gurtzekoposturan.Maria Bisitaziokoan
bezaladago jantzia; eskultorearerbakuntasunakkoilare
bat jarri dio. Belorik ezdaageri,bainaile askatuaorbal-
dagaineraerortzenzaio. SanJosekmakilahandi batdau-
ka; mantugisakobatdaukasoineanbehekoarteamnge-
luzko tolesturakdituena.Ez dira falta Haurrarengainera
makurtzerdirenbi animaliakere.Gutxidira bisitariak;bat
kanporadoana,atzekoplanobatean etabeste batbegira
dagoenaManparagisakobat dago,barrundegiailduago
egitenduena.

Erregeen Adorazioaeszenantimo bat bezalaagerida.

El encuentrdienelugarfueradela casaAl fondo,hay
#rbolesde distintaclase.La entradao arcollevafriso con
grutescos.

La escenalel Nacimiento de Jesis siguecon el mismo
car#cter deencillez.Jes)s,sobreun pesebregnel suelo;
sudesnudeescompletala Virgeny SanJos$aunoy otro
lado,derodillas,conlasmanoguntas.enactituddeadora
ciln. Mar a est#vestidade la mismamaneraque en la
Visitaci!n; la ingenuidaddel escultorle ha puestoun co-
llar. No seobservavelo ninguno,sino queel pelosuelto
caesobreloshombros SanJosdllevaun granb#culo;viste
unaespeciede mantocon plieguesangulososn la parte
inferior. No faltanlosdosanimalegjueseinclinansobreel
Ni'o. Sonpocodosvisitantesuno,queseva, enun plano
posteriory otroquemira. Hay algo%asd¥hounamamparal
guehacem#srecogidoel recinto.

La Adoraci n delos Reyesepresentaomounaescena

ntima. Faltala fastuosidadle quese hacegalaen otros
retablosy el car#cteaparatosdelrey Baltasar Sucompo-




4. EszenaApostoluak./ Escenad. Ap stoles.

Ez dagoponpoxotasunikhesteerretaulabatzuetarageri
denbezalagtaerregeBaltasarrerizakeranabarmenilere
ez. Konposizioaosoederki%lortuaégo.
eseritadago Jesuslaurrabelaungainearduela.

HonenaurrearErregeetak@aaharrenahospezteda, eta
Jesusibere erregaliakopa bateaneskaintzendionean,
Umeakkopansartzerdio eskuaJantziduraabalzabalak
daramatzaLurrean utzidu bere koroa.ErregeGaspar-ek,
bere mirra-ontzia eskuarduela, zutik itxoiten du bere
txandaezdagoMeltxor bezalgantzia; tunikamotzadara-
maetasonprailuipikoa. Baltasarrelixten du konposizioa,
azkenekgplanoanaurrezaurre jarriz. Ezkerrekoeskuan
itxita% dauk&épa, Jesusierregalatubehardion intzent
suarekin.Koroaosobakunadu.

SanJosekMariarenatzeanbegietsgabebegiesterdu
gsz?naHarengainearteiIatuskabatdago,gainearizarra

uela.

TestamentBerrikoerliebehauetankustendaErrena

zimenduakzeukanmodua.pertsonak. arronak etabatinat
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sicién, muy bienlograda.

Mar asentadatienesobresusrodillasal Ni'o Jes)s.Se
postraanteEl el m#sancianadelosReyesguepresenta
Jes)ssuobsequicen unacopaenla queel Ni'o metela
mano.Lleva ampliasvestidurasHa dejadoen el suelosu
corona. E| Rey Gaspar, con supomode mirra entresus
manosgesperade pie quelleguesuturno;vistededistinta
maneragueMelchor;llevat)nica cortay t picosombrero.
Baltasarierrala composici!n,coloc#ndoséefrenteenel
dltimo plano.Sostien&nsumanoizquierdaa copacerra
daconelinciensoquehaderegalara Jes)s.Sucoronaes
muy sencilla.

SanJos$detr#sleMar a,contemplaincontemplarla
escenaSobreél, un peque'o tejadillo en el queluce la
estrella.

En estosrelievesdel Nuevo Testamentose observan
las manerasiel Renacimient@n el modode tratar a las
personaslas ropa?/ sobretodo, la cabezale la Virgen.
Sin embargonopeodemos olvidargueseest#rhacienddos




Amabirjinaren% burua%tratatzHata%re ez dugu%ahaztysvtmeros%ensayos%en Guip)zcoa. En los%fondos,%fles
behar Gipuzkoan%egiten%diren%lehen%dirtdaikakdo| estofado.
doetan iztupadura%destakatzen%da. Elfundador, Juaihépez de Lazarraga,%hab a%disp
Fundatzaileak,% Jubnpez de Lazarragak,% xedatufde el%retablo%ten a que llevar%tambi$n%historias
zuen, erretaulak Testamentu Zaharreko historiak |egeio Testamento, y%concretaba%al%decir%algunas?
behar zituela eraman eta zehaztsaten zuen, «crea| ciln». Estas son%las%que ocupan el segundo% cuefpo,
cién»eko batzuk. Hauek%dira%bigarren%gorputza%okypatpetrgdi!nicamente es semejante al%primero%y%en
dutenak, arkitekturaz aurrenekoaren antzekoa%bait%dhaetade la misma manera, un verdadero alarde de de
bertan, era berean, benetako dekoraade bat egiter| ci'n,%cuidando%que todos%los%elementos%sean%
da, eIementlguztlak elkarren%artean%desberdinak% glneﬁéfamente en el%retablo%de la parroquia de San
Eibarko San Andres% parrokiako% erretaulan% blaklarehkbar encontramosrelieves%que representan%e
aurkitzen%ditugu%eerliebeak,%Adan%eta Ebaren%soyrieratesidiénale Ad#n y Eva y de la%lucha%de Ca n%y%.
Kain eta Abelen borrokako eszenak%errepresentatz¢iiid)n otro de nuestra% provincia%recordamos,%de
tuztenak. Oraingoz% ez% dugu% gogusbkentio gure | to, haberlas visto.
Probintziako%beste%inon%ikusi%dugunik.% Bidatere ako®n este%retablo%de Bidaurreta%se%esculp-of:
taula honetan eskulpiturik% daude:% Ebaren% sorrera;i% desEva, el pecado de desobediencia,%la%expuls In ¢

est
D/od

obedientziako bekatua, gure% lehen% gurasoak% Pafdeksatddde nuestros%prlmeros%paﬂreastlgo «comer#s

botatzea eta haiei emandako kastiguae kopetako izer
diarekin jangaluzu ogia».
Erretaula lehenengo aldiz% ikusi% nuenean,% ko

el pan%con%el sudor de tu frente».
Cuando vi el retablo%por%primera%vez, %eapliads
datuie convento,% el% orden% dgsasias» no era el

ala

sala%kapitularreasys¥oria» hauen%ordena%ez zen%krprotmol!gico;% al% pasarlo% a% la iglesia,% tuvieron% guic

gikoa; elizara pasatzean%kontu% izan zuten% xeheta
konpontzeko.

Ebaren sorrera-ko eszena% osatzen% dutenak% dir
Betikoa eta Adan, hahaitz baten gainean%apoiaturik?
go, lurrean,lotan’ bezala,% burld&¥é besoaren gainean
duela, eta% Eba% Adanen saihetsetik% ateiatzcréta
Jainkoak%huhiatzeko keinua%egiten%du.%Fondoan%
eta mendi%txikiak%ad@a%andare pintatuekin.

Erliebeak Eibarkoa gogorazten du, geroagokoa%bai

eta eskola%erromanistakoa;Jaldkoik adats ugaria%d
rama Adan sortzekoan;%hemen%Bidaurretan,%Jaun
burusoil,%emakumea%sortzekoan,%Juan de Araoze
ko San% Andresen% erretaulako sotabankoan%zaize
nean bezala.

Adan eta Ebaren desobediantziaGenesian (Ge#, 6)
zerakoaesaten den% momentua% jasotzerEta:emaku
meak ikusi zuenenan, arbola%ona%zela%;janaritako%o
begientzat, eta arbola%desiragarria%zela%jakinduria?
hartu egin%zuen%hémdtutik...».

Baiki%eszenaren%erdian% dago%arbola;% sugea
rrari% buelta% emanez%duela;% Adan eta Eba aldzol
banatan daude; Eba lirainago, Adan motzago, ezker
besoa%oso%deslortua%duela;%Ebak%sagarra dauk
Adani% erakusteko% keinu% egiten% du.% Ez% da i}
Adanek jan duenikhala ere lotsatu% egiten%dira, bil
daudelako eta hostandi batzuekin%estaltzen%dira.

Sugeak gizdurua dauka aingeru batena%apika.%

Eta jarraianParadisutik kanporatzea. Adan eta% Eh|
oinez doaz; haucontraposto»an nahiko poliki lortug
Adanen dibujoa%eskasaléolatraposto»an hau ere, baing
behartuago.%Aingerua%.zorrotz%ageri%da; fondoan,
rrak% erakustdit¥arbolak.

Kastiguarena da% laugarren%eszena. Eskultorea
errealista egin% nahi% izan% du, denboran% aurrera
posizio polita da, eta maitagarria ere bai: Adéerditan»
dago, atxurhandi batekinlurra lantzen;gerrian kate bat
darama; ez dakigu horrekin%zer%adierazi%nahi%due
«loturik» dagoela edo. Eba zutik, haren aurrean, h{
egiten% ari% da.% Ondo% lortutako irudiak dira; es3
gertukoa%egiten%zaigu.

Alboko%kaleak,%horien%erliebeak%ikusi bait%edi
metasail batean errematatuak daude, taulameabdtat-

usidbkanés este detalle.

La escena de lereaci n de! Evakst#%compuesta%p
Biévitep Padre, por Ad#n, apoyado sobre% una%roc
daelo, en actitud de dormir, sosteniendo la cabeza%s
brazo,%y%por%Eva,%que sale%del%costado%de A
adem#n de cogerla.%Al%fondo,%pueden%observars
peEdaklas%% monta'as%con plantas%pintadas.%

El relieve%recuerda%al%de Eibar, postiiescuel

llera; aqu , en Bidaurreta, no est# el Se'or calvo al cre
&z ddEroZomo%loYesculpi!%JuAradeen el%sotaban
deib@tablo de San Andr$s de Eibar.
atu%h.a desobediencia deiddr y Eva recoge%el% momse
que dice el G$nesi§, 6: «Y como%viese%la% mujerq
#rbol era bueno para comida%y%una%delicia paraylq
gue el%#rbol%era apetecible para alcanzar%sabidu
hecsidfrro. .. ».
dortzeka@bécto, %el%#rbol% ocupa%el%centro%de la%
tronco%est#%enrollada%la%serpientd Yalabtihdoa%
Poeotno lado%del%#rbol; m#s esbelta Eva, m#s apocadd
am un brazo% izquierdo% muy% mal% logrado; Eval
ekmnzana en su mano%y%hace%adem#n%de mostra|
o Nsla@nexae Ad#n comiera, sin embargo;%si
lzaeiﬁsb%d%;nudez%y%se cubren%con%grandes%

#ngel.
Y sigue laexpulsién del Paraiso. Caminan Ad#n y Eva
a%sta de contraposto, bastante bien%conseguido;%A
fallo en dibujo, en contraposto%tambi$n,%pero%m#s
El #ngel%se% muestra%en$rgico;%al%fondo,%el%#
frata%sedieutas.
La%cuarta%escetmdéisastigoEl escultor%ha%que
k¥exsohd muy realista,% avanzando% en el tiempo. K
ued¥hipamiciln bonita% e% incluso entra‘able: Aditidar,
trabajando la tierra con un gran%azad!n;%lleva en a9
una cadena;% no%sabemos%si%con%ella%quiera%q

\r@opo. Son figuras bien logradas;% la% escena% se
eca¥ans0%

Las%calles%laterales,% cuyos relieves¥%hemosdb
umafap® por¥% una%serie%de palmetas, en rico entab
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Usik La serpiente% presenta% cabeza% humana,% tal%o ve

#n
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S 1
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N detidsi«sujeto»%a%la tierra. Eva, de pie,%frente%a $I

N0S
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ami

Al%trasladar%el%retablo a la sala%capitular,%dc

sean.

que estuvo m#s de dos siglos, se maodific! de tal% m:

nde
nel

Erretaula kapitulesalara eramatean, ikusi bait%genugn®las esculturas de bulto que hoy observamad%sen%o
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nola egonzenhanberrehururte etagehiago halakoeran
aldatu zenze, guk gaurikustenditugunmukulu-eskultura
rik ez bait zegoerhan,Kalbariotik kanpo.Irudiak monas-
tegiarenbestebazter batzuetaraurkitzenziren.

Jatorrizko erretaularen zatisagarritzaditortudiraeta
horiek dira, inondik ere, Fundatzaileakaipatu-abartzen
dituenak,elizako erretaulanagusiak nolakoaizan behar
zuen adierazten zuenenean. Hori dela eta bertan ipini dira.
_ Aurreneko gorputzaren alturan, Umearekiko
imajinaaurkitzenda. Osoeskulturaederrada, noneskut
turagileakmanerarrenazentistetalartu nahiizanbaitdu
bere inspirazioa.

Ama eseritadago,bainaez tronuan.Semea
eskuinekaalaunaremgaineardaukaetabere ez-
kerrarekin eustendio; eskuineandaukanalore
baten zurtoin bat izan zitekeen. Umea Amari
mollt(jatzeesolturahandi batekinlortu du eskulte
reak.

Jesus bilusik dago; munduboladauka ezkerrekg
eskuaretaeskuinarekin bedeinkazioa emannahidu.
Detaile polit bat: koral batdauka lepotik zintzilik.

Mariak tunika eta mantuadauzkajantzita, ho-
nek,ezkerraldetik besoebakarrik estaltzertio; es-
kuinaldetik beheraerortzen zaioetatolesduraede-
rrekin zabaltzerzaio belaun-gainean. Amabirjina-
ren begiratudasaiada; Umeabixi-bixi agerida.

Esanazuen JuanLopez de Lazarragak:

«...me parecequedebeaveren mediodel dicho
retablomasbaxo quealto, unaymagende bulto de
NuestroSalvadorconla pomae cruzenla mano..

Salbatzailedundatzaileaknahi bezalakoada;
mundugloboagurutzebatekindaramaezkerréo
eskuangeskuinarekirbedeinkatzekoagitendu. Ai-
ta Betikoarenerrepresentazioda, solemnekeseri-
ta dago eta belaunakmantu zabal batezestaltzen
dituela;% tolestuesko ditu mantuaketa Jaunaren
oinak piskabatikustenuztenditu. Bizarralauzeadu
etaadatsaederra. Onginahiezkespresioaauka.

Kalbarioarekin errematatzerda erdiko kalea;
antzinagokaaraibatzukgogoraztenditu; estetika-
aldetik hobetoxeagereegonzitekeen,gure ustez,
Maria Gurutze-aldera piska bat a%ehiagomakurtu
izanbalitz. Denaden talde ederrada,noneskulto-
reak ondo landu dituen imajinen posturaketa F J

jantzia. Mariak eskuakbatutadauzka
bular-gainean; oinaze harredukibatek

joa dago. Joanekliburu bat daukaez-
kerrekoeskuarerdizabalik,ebangelaria piso.
dela adieraztekojmirespenezkminaze
batekinbegiratzerdio Kristori.

bat egin men-
deko lehenerretaulareretalehenengoerrenazentistarer
artean.
eta 1518

1521 bitartekourteetarlanduaizanzena,Azpeitikoparrc

Zurbanoeren mausoleoaurkitzenden lekuan. Zurbano
hauhemkosemeataTuy-ko Gotzaiazen.Gaur,zaharbe
mtutagero,ezdalehengoaera.

Erretaulahonek Jehenengodaitdaegin zengaraiaga
tik, estilogotikoarenkutsuhandiazeukan;Errenazimen-
durakotrantsiziepuntu-puntuazen;Juande Paris-ek lan-
| duzuen, bere suiAntonioPigmel-ek lagundunkgetanaba

/ Columna 1

exist anfueradel Calvario.Lasim#geneseencontraban
enotraspartesdel monasterio.
Selashareconocidaomoparteintegrantedel retablo
primitivo y a lasqueel Fundadorhacealusi!n al indicar
cémo ten aqueserel retablomayordelaiglesia;envista
deello, sehanpuestoenél.
la alturadel primer cuerpo,seencuentrda imagen
deMar aconsuni'o. Esunaesculturamuyhermosaenla
queel escultorsehaqueridoinspiraren manerasenacen-
tistas.
La Madreest#sentadaperono entrono. Tienea su
Hijo sobresu rodilla derechay le sostienecon su mano
izquierda;enla derechasostiendo que pudo

sereltallo deunaflor. La adaptaci'ndelNi'o
a Madre, logrado escultor soltu

ra'Jes)sest;/;‘@desnudojlevaIa boladelmundo

enla manoizquierday quierebendecircon la

derechaUn bonito%detallet¥lgade sucuello
uncoral.

Mana viste t)nica y mantoque por el lado iz-
quierdosélo llega a cubrir el brazo;caepor el lado
derechoy sedesarrollasobresusrodillasconbuenos
plieguesLa miradadela Virgenesserenagl Ni'o se
muestraexpresivo.

Hab adichoJuanLépez de Lazarraga:

| «... meparecegquedebeaverenmediodel dicho
retablomasbaxo quealto, unaymagende bulto de
NuestroSalvadoiconla pomae cruzenla mano..
El Salvadorespondeal deseadel Fundadorile-
va el globo del mundo con una cruz en la mano
| izquierda;con la derechagst#en actitud de bende-
Qr.Eslarepresentaci!rdel PadreEterno,solemne-
mentesentadoy con amplio manto que cubre sus
rodillas,muy rico en plieguesy dejaver algolos pies
del Se'or. Tieneunalargabarbay buenacabellera.
Suexpresilnesbondadosa.

El Calvario, con querematala calle central, re-
cuerdaalgo a $pocasanteriores;est$ticamentela
composiciln podr aestarmejor a nuestrojuicio, Si
Mar aseinclinaram#shacida Cruz;detodosmodos,
esun buengrupo, enel queel escultorhatrabajado
bien las actitudesy la ropade lasim#genesMar a
tienesusmanoguntassobreel pecho;sela ve transi-

dadedolor muy contenido.Juansostien&nsu
manoizquierdaun libro medio abierto,
record#ndonogueesevangelistamniraa
Cristoconundolor admirativo.

Quierodistinguirentreel primerreta-

blo del sigloXVI en Guipizcoa y el primer renacentista.
El primerretablototalmentedocumentadg trabajadg
entrelosa'os 1518 y 1521, fue elqueocupabda capillade

iglesia parroquial donde
encuentr&l mausoleaeD. Mart ndeZurbano,hijo dela
Villa y ObispodeTuy. Hoy, despu$slesurestauraci'nya
mismo.

Este,
vaba tra

suyerno Antonio Pigmel, y estainfluenciaextranjeraera

por época que conser-

Aunqueensutalla, sedejabaveralgodel nuevoarte la
partearquitect!nicaerag'tica y, comose puedecompro
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ri-nabaria zeninfluxu atzerritarhau. Nahiz etatailakeran
arteberriarenarrastorerbat nabari,arkitektur aldeagoti-

koazeneta,egiaztadaitekeenezgotizismoba-
tzuk erebadira jarburuandagoerSanMartinen
imajinanere®.

Bidaurretakcerretaulabukatuabaitzegoen
1533ko urterako,Monastegikd<ontu-Liburuan
jasotadagoenezta A. Martin Mendizabalek

reditatzenduenez)ehenereaipatuaduguta, Prc
bintziakolehenerretauleerrenazentistaa.

LehentasuneeztabaidaziezaiokeenaQinatiko
SanMigelen dagoerPietatekaperakceerretaulazora-
garriada;bainahauGotzaiDon RodrigoMercadade
Zuazolak enkargatuada, 1533ko ekainaren4ean;
datahorretan«su se'oria haciadonaci!n de tresmil
ducadosle orocondestinoa la labra deun retabloy
rejasde hierro parala capilla»®.

Azaldu dudanagatik arrazoidugu, gure autuko
erretaulahorrenbestéaloratzenpere dekoraziozko
aberastasunegtaeskulturazkdoaloreemain, Gipuz-
koan estilo berriaren bidetik% bidé&#rriak hurratu
izanaren merituabaitdaukagaurezagutzeduguna-
ren barmanbehintzat,eta 1531 eta 1533 bitarteaii
izanzenegina.

Bankuko zutabea./ Columna del'banco.!

BMA Bidaurretako% Monastegiko%Artxiboa%

OUA O'atiko% Unibertsitateko% Artxiboa.%
OPA,V O'atiko Protokoloen Artxiboa,
(V* Bergarako%Partidu% judiziala.

22. ARRAZOLA, A., op. cit., or. 23 eta hurrengoak.
23. AUO/OUA, 4,3,2,1, 26.

bar haytambi$ngoticismoenla imagende SanMart nque
lo presidé".
El retablo de Bidaurreta,terminadopara el

a'o 1533,comoconstaene] Libro de Cuentagel

Monasterioy comolo acrediteel P. Mart nMendi-

z#tbal,comolo hemosindicadom#sarriba,esel

primerretablorenacentist&nla provincia.
El quepod adiscutirlela primac aesel esplén-
dido de la capillade la Piedad,en SanMiguel de
O'ate, pero$stesecontrat! por el ObispoDon Ro-
drigoMercadade Zuazolael 4 de junio de1533fecha
enlaque«su se'oria haciadonaci!ndetresmil duca-
dosdeorocondestinoalalabradeunretabloy rejas
de hierro parala capilla»®.

Seg)nlo queexpongotenemogaz!n cuandova
loramos el retabloal quenosreferimos,queam$nde
riguezadecorativey valoresescult!ricos tieneel mé-
rito deromperfilas dentrodel nuevoestiloenGuipiz-
coa, conformelo que hoy se conservatrabaj#ndose
entrelosa'os 1531y 1533.

AMB Archivo%del%Monasterio%de Bidaurretd.
AUO Archivo de la%Universidad%de%O'ate.?
APO,V Archivo de Protocolos en O'ate,

Partido judicial de BV)ergara.

22. ARRAZOLA, A., op. cit., p"g. 23y sgts.
23. AUO, 4,3,2,1,26.



Onatiko Bidaurretako
Monastegiko

Restauraci n del Retablo
Renacentista del Monasterio
de Bidaurreta de

XABIER MARTIARENA / MAITE BARRIO /
ION BERASAZN/ION LARRANAGA / RICARDO OKARANZA



idaurretako erretaularen badaezpadkéotserba-
B zio-egoera izan da oraingo errestauraziook mar-
txan jarri dituena; hauen helburua dala haren
egitura eta sostengumla haren polikromia konpontzeg
Lan guztiok egin dirahasi 1988ko Maiatzetik etal989ko
Azaroa bitartean.
Kalitate handiko artéana da, bistakoa bait da ho
taila-lanen fintasun eta kategorian, horien dekorazio
polikromian, eta horiek Euskal Herriko arerenazentis-

INTRODUCCION
1 precarioestadode conservaci!ndel retabloplate
resco deBidaurretaha motivadola actualrestaura
ci'n, enfocadatanto haciasu estructuray soporte
. como haciasu policrom"a.El conjuntode operacionese
hadesarrolladalesdeMayo de 1988a Nov. 1989.
Laaltacalidaddeestaobradearte,patenteenlafinura
riy categor"aesustallas,ensudecoraci!ny policrom"aas"
etamosusingularidadknel panoramalel arterenacentista
del Pa"svascohac"aimpensabl@bandonarlasuestado

taren panoraman duten bakantasunean; guzti hamen dedeterioroy propon“arurgentementeinaintervenci'n.

rrean ez zegoen hursere egoera hartan alferrikaltze
uzterik, eta eskua ezarri beharra zegoen ahalikagts
karrena.

Era askotakoak izan dira erretaula hawestauratze-
koan afrentatu behar izan diren problemakde batetik
problemacfisiko» hutsak, denboraren joairan material
berez jasan duteandeatzea eta alferrikaltzea. Bestetik]
gizonarereskuz jasan behar izan dituenak. Hauleztabai-
da «filologiko» bat planteatzen dutaela bait daobraren
egitura zehazten saiatzea, larriki mutilatua bait dagn
]'Ealtula, eta lehen inondik ere bazituen alementu ask
altan.

Asuncion Arrazolak kontatu digunez, lehen bateeii
zako absidean kokatua zegoen erretaula hau eta han
zen1753a arte, urte hartan trukatu zuten gaurko errets
barrokoarekin eta. Erretaula zaharra kapituluko sa
eramanzuten urte berean, ettoki txikiago bateanjartze-
ko moldatu zuten, hari zati batzuk kenduz. (ArgaZRi
Berrehun urte baino gehiago egin zituen han, atekza:

ko ezkerreko albdrantseptu batera eraman zuten arte}

Ez bait dago inolakalokumenturik (deskripzio edo
trazarik? aurkitu erretaularen jatorrizkger-nolakotasuna-
ri buruz', ezin genezake jakin zenbat pieza galdu dir
edota gaur isolaturik dauden hainbat elementu non
beharrekoak direrDbraren gaurko egoerak galde batzy
planteatzenditu. Esate baterako: zein ziren erdikkalea-
ren jatorrizko egitura eta neurriak, izugarri zabala baif
gaur kale hori eta fondo gabea, eta mukulu biribile
irudiek kontraste egiten bait dute bertalizako horma-
fondoarenzuriarekin. Edota beste kasu bat ipintzearrg
nola ixten zen antzinako atikoa (kalbarioa bait ddgw-
tan), zeren alboetako bi zutabek galdua daukate eust
funtzioa.

Erretaula zatikatu hau berriro batu eta honi zentzu
emateko problema zebveraz egitekorik zailena.Obraren
hasierako errealitateari hurbildukitzaion soluzio bati-
latu behar izan da, ezezaguna bait da hura puntu ask
bainabeti ere faltsoa izango litzatekeen errestaurazio
biderik eman gabe.

Baina erretaula hau errestauratu beharreangaituiz-
ten arrazoiak, guk lehenagdisikoak» deitu ditugunak,
eta guganaino heldu diren piezen kontserbazzaaghean
erasotzen ziotenak izan dira.

Orain dela urte batzuk han zeuden hezetasunak
itokinek oso kalte handiak egin zizkioten erretaulblga-
riak dira urak utzitako arrastoak, zeinak ekarri bait
pintura dezente batean igatzea, pintosagarrialdeslo-
tzea eta ondorioz kolorea erortzea eta marka beltz
batzuk agertzea.

n  Losproblemagjuesehandebidoafrontarenla restau
raci'n de esteretablo, hansido de diferente"ndole.Por
unaparte los puramentexf'sicos»provocadoporel dete
rioro naturaldelos materiale®nel transcursalel tiempo.
Porotra parte,los causadogor la intervenci!n del hom
clbre,queplanteabamunacontroversialetipo m#s«filol!gi -
, co»:intentardeterminaia estructuradelaobra,yaqueel
retabloseencuentregravementenutilado,falt#ndoleuna
(gjrancantidadjeelementosq uedebieronexistirenel pasa
0.
bren Tal y como nos ha relatadoAsunci!n Arr#zola, este
retabloestabaubicadooriginariamenteen el #bsidede la
iglesia,dondepermanecihastal 753,a$oenquefuesustt
etwido porel retablobarrocoactual .El antiguofue traslada
utho endichoaiio a la salacapitular,dondefue adaptad@
aum espacionenor,suprimiendgartedeél. All" estuvam#s
de dos siglos, hastael momentoen que fue de nuevo
llevadoal transeptdzquierdodela iglesia.

No habi%ndosncontradming&n documentfescrip
ci'ln o traza)de la disposici!n original del retabld, no
podemosabera cienciaciertael n&merade piezasperdr
daso la ubicaci!n de algunoselementosoy end"aaisla

eos. Perola realidadactualde la obra planteaalgunos
aimterrogantesPor ejemplo,la estructuray medidasorigi-
iIknariasde la calle central, que en la actualidades des
mesuradamentanchay sin fondo, y en dondelas dos
dimguras de bulto redondocontrastansobreel blancodel
rkmuro de la iglesia.0 , por ponerotro caso,la maneraen
gueel #tico (dondeseencuentral Calvario) pod"aestar
ncerradoantiguamenteya que las dos grandescolumnas
lateraleshanperdidosufunciln de sost%n.
eko El problemadereunificary darunsentidoa estereta
blo fragmentadose presentabapues,como una de las
breasm#sdif'ciles.Sehadebidobuscamunasoluciln que
seacercase a la realidadprimerade la obra, en muchos
puntosdesconocidasin dar pie a unareconstruccilnque
ptampondr'da creaci!nde un falso.
pati Pero las razonesque han obligado a restaurareste
retablohansidolasqueanteriormentéemosienominado
«f"sicas» ygue atentabarde unamaneradirectaala con
servaci'nde laspiezagguehanllegadohastanosotros.

La humedady lasgoterasexistenteraceunosa$osen
laiglesia,hanprovocadgrandegla$osenel retablo.Son

etamerosatashuelladel discurrirdel agua,quehacausa
do undesgasténportantedela pintura,la decohesién de

{ua preparaci!npict!rica y comoconsecuencita ca"dadel

color, as'comociertasmarcasnegruzcas.

askaEl conventoha sido restauradaecientementese ha

consolidadda estructurade maderade la cubiertade la

Komentua oraindela gutxi izan da berrituaelizaren

iglesia, se ha renovadoel tejadoy se ha restauradda



' 1.-Bidaurreta: erretaularen multzoa zaharberritu aurretik. / Bidaurreta: conjunto del retablo antesde la restauraci n.

teilatukoegurrezkegitura sendotula, teilatuaberritu eta
albotrantseptukg@angeerrestauratda. Andeakuntzarer
zuzeneko kausak desagertu dira, baina harksortutakdkal-
teakezdu oraindik bere martxa gelditu.

Hala ere,andeatzeprozesthoneneragilerikhandiena,
erretaula toki desegokiargoteareondornoz izanda: int-
sektuegurjaleerugaltzeabenetakadzurriak bait dira es-
kualdeheze-epeletan (EuskalHe mankontuizu), etabene-
tako txikizioak egin dituzte egurrezkceeraikuntzetan.

Intsektu hauekerasota zeuzkaten, baierretaularen egi-

tura, bai mukulu biribilezko irudiak eta bai erliebezko

blveda del transeptdateral. Las causaslirectasde dete
rioro handesaparecidgerono por ello los da$oscausa
doshandetenidcsu avance.

Sinembargoegl factorm#simportanteen esteprocesd
dedeterioroconsecuencide la estancialelretabloenun
lugar inadecuadoha sido sin duda la proliferaci'n de
insectoxil6fagos, verdaderglagaenzonasmuy h&medas
y templadagcomoel Pa"sVasco),y que causargraves
destrozoenlasconstruccionesn madera.

Estosinsectoshab"anatacadaanto la estructuradel
retablocomolasfigurasde bulto redondoy lasescenasn




eszenak, beren azpikaldean batipat. Pieza batzuk eraitéve, sobre todo en su parte inferior. Algunas piseas
ahulduta zeuden, intsektuek jgm eginda zeuzkatelako. hallaban muy debilitadas debido a la labor destructora de
Beraz, egurra desintsektatzea eta sendotzea ezinbesteminsectos. La desinsectaciynla consolidaciln de la

eta agudo egin beharreko lana zen.

madera se impon“a como algo urgente.

_Aipatutako problema hauetaz aparte, baziren beste Adem#s de los problemas ya citados, hab"a otros-aspec
ikuspegi batzuk ere haren zaharberritzea kontseilatzen tos que aconsejaban su restauraci!n: la suciedad acumula
tenak,nola bait ziren: urteen poderioz pilatutako zikinagda durante a$os, la existencia de zonas con riesgo de des

askatu eta erortzekarriskuan zeuden zati etzonen exis-
tentzia, kolore-hutsune handiak prestakinri batbistara-
tzen zutenak, zeintzuk, kontrastez begiratua berengana
erakarriz ez ba#tuten obrabere konjuntoan ikustenzten.
Honek guztiak eragin zion,1988ko MaiatzeanGipuzkoa-
ko Foru-Diputazioari, pieza honen errestaurazioekite-
ra. Horretarak ARTELEKUko errestauratzaile-talde ba-
tek, ebanista bdagun zutela, desmontatu egin zutexre-
taula, zonabatzuk, beren polikromia amskuageukate-
nak, bertanbeheratik babestuz. Desintsektakzongen-
tuan bertan egin zitzaion eta geA®R TELEKUKko lantoki-
ra eraman zen; eta egurra deformatu ez zeti#an zeu-
kan hezetasumaila berdinean mantendu zuten.

prenderse, las grandes lagunas de color que dejaban ver |
preparaci'n blanca que, por contraste, atra"a la mirada y
obstaculizaba la percepci!n de la obra en su conjunto
Todo ello determin! que en Mayo de 1988 la Diputaci!n
Foral de Guip&zcoa decidiera emprender la restauraci!n
de esta pieza, para lo que un grupo de restauradores de
taller de ARTELEKU, ayudados por un ebanista, proce
dieron al desmontaje del retablo, protegiendo de manera
inmediata algunas zonas cuya policrom"a corr'a giesse

go. Ladesinsectacién se realiz! en el conventpposterior-
mente el retablo fue trasladado al taller de restauracilnde
ARTELEKU donde, para evitar deformacionesde la ma
dera,semantuvieron los mismos niveles de humedad que
en la iglesia.

2.~Erretaularenbehinbateko!egonlekua Kapituluko Salan/ Antigua colocaci n'del!retablo en la SalaCapituld®

1. Juan de Lazarragarendeskripzioaproiektu bat baino ez!da geroa-
go beste ordenantza! batekdldatu zuena, ez bait da ezagutzen haren
paraderorik.

1. La descripci nde Juan de Lazarraga es"nicamente un proyecto,
modificado!ulteriormente!porlotra ordenanza cuyo paradercsedescone
ce.
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rretaulagaur egunosatzendutenak diia: bostkale,

zokaloa,bankua,bi pisu eta atikoa. Erdiko kalea,

mukulu biribilezko irudiz betea dagoenazabalagog
daetapiskabat aurreraemanalagoalbokokaleeiburuz,
erliebezkaeszenepsatuakvait daudehauek. Eszenetakg
etxeak errektangularrak diraetageroeta handiag@giten
dirapisuagoratuala: bankuana karratualdiraetairudiak
hegoak zabalik dagoenrserafin batekenmarkaturildaude
beren goiko aldean.

Golko pisuetakaeszenakaskorrez arragoratuakiau-
de; maskorraldiferentealdira elkarren artean; txarnela
gaikaldean daukateetaerdipuntukarkuak eratzen dituz-
te, berebatzutabez eta arkitrabez enkoadraturik daude
nak. Arkuarteetan hainbat eratakoa dadekorazioaaurre-

3.-Erretaularen eskema’/ Esquemadel retablo.

nekopisuankuriosoa da., dekorazioalezdu errespetatzen
eszenazberdinen arteko simetriarik; ezkerrekdkaleetan
batdago, eskuinekoaaldiz serafi-

nak etaarrosetak ikusten Bigarren pisuan,alabaina,
garbiada simetr#alezkerretik eskuinera) landare-moti-
Ezdiraezagu-
hasiera batearerdikokaleetaatikokoirudiakenmar-

katu bidezituzten hormakonka edokaxak.

I

1.
lretablo,enla actualidadestsd compuesto por cinco
calles, bancodospisosy 4tico. Lad ecen
tralesm s anchay est ocupadaorfigurasde bulto

redondoen plano ligeramenteavanzadarespectoa las

calles laterales,compuestapor escenan relieve. Les
casagle las escenasonrectangulareg susdimensione
aumentaenfunciln dela alturadelpiso: enel banco;
casicuadraday lasfigurasest nenmarcadasnsu parte
superiorpor Unserafin de alasdesplegadas.

En los pisossuperioredas escenasstin remontadas
por veneradiferentesentre con charnelaen la parte
inferior, formandoarcosde mediopunto SU vez encua
dradogpor columnay arquitrabes. Enlasenjutada deco-
racién esvariada:enel primerpiso,curiosamentésta no

o7

4 -Erretaula, elizako ezkerreko trantseptuan zaharberritu aurretik. / Re-
tablo en el transepto izquierdode la iglesiaantes  su

respetda simetr#&ntrelas diversagscenaenlascalles
dela izquierdase desarrollaunarepresentacilrvegetal,
mientraqueen lasde la derechasonvisiblesserafines y
rosetas. Encambioenelsegundgisola simetria esclara:
(deizquierdaa derechajnotivos
nesmotivosvegetalesSedesconocelashornacinas 0O ca-
jas quedebieronenmarcaen
calle centraly el 4tico.

origenlasfigurasdela
|



Eszenakutabeadosatumugatualdaude dekoratuak
bait daudegruteskozfantasiazk@nimaliaz, maskarazeta
bustoz,bai fusteaneta bai kapitelean Bankuan,zutabe
hauenordezakantorrizdekoratutakdalostrakjartzendi-
ra; hauekberriroatikoanaurkitzenditugu,oparoagaaila-
turik etafusteildaskatuekinBi pisuaktamainadezenteko
taulamenduzsanatuakdaude.Piezaezberdinezosatuak
daudeeta berendekorazioaaldatu egitenda altueraren
araberanahizetabeti ere Antzinateklasikoko motiboak
magtentzerdituzten: akantorriak,obak, hortzak,etab,
etab.

Zutabeeta taulamendualplano arratereardaudees-
zeneiburuz.Zokaloadekorazichutsabainoezda, kartela-
artekoelementwapalezratua Bere ertzetarkurbilineoa
egitenda eta ugaritasunareadarrakerrepresentatzeti-
tu, zeintzuetatiktartekaelkarrekin nahastutakdandare
etaanimalienikuspenfantastikoakateratzerbait dira.

Erretaulahiru ezkutuzoroatuadagojerdian bostzau-
rietakoezkutuakomentukoordenarerpropioa denaeta
alde banatarkrregeKatolikoenarmak(JuandeLarrearen
ordenantzaibi ezkutuere deskribitzereiren senar-emaz-
teen armekin,bainaedotaezzireninoiz eginedo behintzat
ezdiragureganainheldu)

5.|—1.<)3szenaren kontraldea (Apostoluak). / Reversade la escenal (Ap s-
toles).

Lasescenagst n delimitadagpor columnasadosadas,
decoradason grutescosanimalegant sticos,m scarasy
bustostantoen el fustecomoen el capitel. En el banco
estasolumnasonreemplazadgsor balaustreslecorados
conhojasdeacantoconlosquenosencontramodenuevo
enel tico, m s profusament¢alladosy defusteacanala-
do. Los dos pisosest n divididos por entablamentosle
considerableproporcionesEst n compuestodediversas
piezas/ sudecoracilnvar#aeg$ria altura,aunquenante-
niendomotivosde la antig%edad sica: hojasde acanto,
ovas,dent#culotc..

Lascolumnasy entablamentosst n enun planoavan-
zadorespect@ lasescenaskl z!calo espuradecoraci!n,
constituidopor elementosplanosentre cartelas.En sus
extremosse hacecurvil#neaepresentandouernosde la
abundancialelos quesurgerfant sticasvisionesde vege-
talesy animalesntrelazados.

El retabloest coronadgoortresescudosenel centro,
el escudalelascincollagas propiodela ordendelconven-
to, y alos ladoslas armasde los ReyesCat!licos (en la
ordenanzale Juan& dkérrea se describ#amambi'n dos
escudosonlasarmagielos espososperoo noserealiza-
ron nuncao no hanllegadohastanosotros).

2. SOPORTE

El retabloest construidoen maderamaterialabun-
danteen aqueltiempoy queresultabam s baratoqueel
m rmol o la piedra.Eram s f cil de trabajar,y exist#an
muchosartesanosh biles en dichalabor. Este material
permit#daambi’nel doradoy policromadgosterior.

Lascolumnasy losarquitrabegst n realizadognma
derade cerezomientrasquelos panelesen relievey las
esculturason de maderade nogal. Las caracter#sticale
estagnaderasonlassiguientes:

-Cerezo: rbol de la familia de las Ros ceas,cuyo
nombre cient#ficoes Prunusavium. Su maderaes muy
apreciadapor su color y por la posibilidadde un buen
acabado. Emuy atacable porlosinsectos.

—Nogal: rbol de la familia de las Jugland ceagsuyo
nombrecient#ficeesJuglangegiay esconocidopor Nogal
Europeo Sumaderaesdegranvalor,def cil elaboraci!n
y permiteunacabaddptimo. El durameresmuyresisten-
te al ataqueadelosxillfagos, mientragjuela alburaesmuy
vulnerable Esunamaderamuy resistente la compresiln
y alaflexi'n.

6.-5.eszenaren gaikaldekokantoia. Panelen juntura etaegurraren ebakie-
ra ikus daitezke./ Canto superior de la escenéb. Esvisible la unin de
panelesy el corte de la madera.



Erretaula egurrez egina dago,&masterial&ugaria bg
garai hartan etmarmola edoharria baino&merkeagte®a-
tzen&zena.& Errazagoa&zen&lantzen,& eta artisau t
zegoenlanmodu horretarako.& Material&hau, gairepar,
kia zen gero gainetik urreztadura eta polikromaiuate-
ko&ere.&

Zutabeak etarkitrabeak gereziegurrez eginak&daud
erliebezko&paneladtdie, intxaurrezkoak&dira.&Egundu
hauené&berezitasunak,&berriz,&dira:&

—Gerezia: Arrosazeoen&familiako&arbola&dazigeiz
fikotzat&Prunusdum duena.& Oso&egur&estimatdagd
kan&koloreagatik&eta akabera ona emateko&aukera
duelako.&Oso&erraza&da intsektuek&erasotzeko.&

-Intxaurra: Juglandazeoené&familiako& arbola& da,
zientifikotzat Juglans&regia&duena eta Europako Intx
esanda ezagutzen da.& Balio& handiko& egurra& da,&
erraza eta akabera& ezinobea& hartzeko& modua&e
duenaZurgiharrea oso&erasokaitza&da intsegirjaleen-
tzat, bainaurgizena oso&erasokorra.& Oso&godakat
primitzen eta flexionatzen.

Bi egurmotak erabiltzen&dira&eabanisterian.&
Hain&diferenteak&diren&bi&egur&hauek&obraé:b

biltzekoizandiren zioak honako&hauetan&bil daitezke:

—Gereziaren pikorra finagoa da&eba&utu egiten&du
zutabe eta arkitrabeetan grutesko eta kapiteletako
xehexehea egitea.

—Gerezi-enborren diametro txikiagoak erraztu& egit
du hauek&luzetarako&elementuetan&erabiltzea.&

-Eskultura eta panelek&diametro&handiagoko&enl
eskatzen& dituzt6)&bat cm.koak, eta horregatik jo zer
intxaurretara.

Egur&hauek&oso&ugariak&ziren&inondik&ere ord
herrialde honetan, baina&estimatuak&ere bai eta hori
oso&kontuz&aukeratu&ziren,&eskultura&eta eszeinete
nak batipat;& horregatik& heldu&dira kontsefbgaéra
onean guganaino. Ogutxi dira&horietan&hautematen
ren& akatsak;& panelak& abaildurarik& eta sgaterayik
gabe&kontserbatzen&dira; eskulturetan&nabari&daite
deakuntza,&berriz,&minimoa da.

Bakoitza bina intxaupholez&satuak&daudeebaite-
ra radiala edotangentziala daukate, zabalerdesberdine-
koa.& Estuenak&eta 40 cm.ren artean ibiltzen dira eta
zabalenakO etatb cm.ren artean.Lodiera 5 eta7 cm.ren
artean ibiltzen da.&Panel&hdusmg.gero eta handiago
da pisuak goratu ala: aurreneko pis@ditm. dira, biga-
rrenean 135 cm., eta hirugarreaffd cm. (Arg. 6

Oholak&zerrahgkiak daude, atzetik&akaberarik&eman&

gabe, etartz bizikakolaz batuta.(Arg. § Baturagaikal-

dean&sendotzen&da igeltso eta kolatan&basztuake&
kin.& Kasu&bakar&batmzkifu damirubuztan bikoitz bat
ohol&hauen&batura&segurtatzeko.&Goiko bi piparedalk
lek&egurrezko&langeta&tragpzicako&bat&dauksdtado-
garritzat, aurpegialdeko&beheko&partean, bi bulta&er
kin. Gainera, eszena&hauetako&batzuk&arrasedaioty

de gaikaldeko ertzean era bereané& finkatutako& lgngeta&arte posterior&acabada&con&gubia&yHpto

errektangular&batekin;&langeta&hauek&bago egurre

Ambas&maderas&son&usadas&en ebanister#a.
¢ hos motivos que han&podido&incidir en&la&utilizag
te_é? s&dos&maderasé&tan diversas en una misma obr
eBEURRISS: _ _ |
—El grano&del&cerezo&m s fino&permite&el&trabajo&ir
cioso de&los&grutescos& y& capiteles de las& columpas&
arquitrabes.

E;& —El menor&di metro&de los troncos de cerezo&emp
facilita&su&utilizaci'n&en los elementos&longitudinales.&

—Las esculturasylos&paneles&necesitan&de troncds de
di metro& mayor,&en tomo a &fscms.. porlo que& s¢&
Arecurri!&al&nogal.
gLem@ﬁ"guel&momento&estas&maderas&deb#&/fan&s;e &ab
tes en nuestro pa#s, pero&igualmente&eran maderas prec
idag y su seleccilnfue cuidadosa, sobre&todo&parad&las esc
atuiras y las&escenas,&lo& que ha& hecho& que llegpen |
|anseiigs&en&un&buen&estado&de conservaciln.&Lds&de
sk sed8pbservan&son muy pocos; los&paneles&se&cons
sin alabeamiento y sin p“rdidas de soporte y el deterforo
observable&en&las&esculturas&es m#nimo.

i'nde
R SOr

ead(

brehngEscenas

Cada una de ellas&est & compuesta& por& dosé&tabla
&nogal de corte&radial&o tangencial, de distinta&anchura.&l
lans estrechas&var#an&ebtrne 40 cm. y las m s apcha
entre50 y @& cms. El espesor oscila entbey 7 an. La
eidngitud de estos&paneles&aumenta&en altura en funciln (
los pisos: en el primero&son&tlems., en&el&seguligo

oerakg&y en el&tercetB&kcms. (Fotd)

Las&tablas&est n&cortadas&con sierra, sin acabadlo&p:
rior y unidas a arista viva con&cola.& (§otba uni'n esta
uaodsplie&da en la parte posterior con estopa&embeb|da&s
egati y&cola.&En un $nico&caso&se ha&encontrado& una
Irglta de milano en la parte superior para asegurar&lad.unii
de estas&tablas.&

&di | os& paneles&de los dos pisos superiores llevan{com

refuerzo, en la parte frontal&inferior,& un&travespes
keidede madera con&clavos&de cabeza doble. Algunas ¢
estas&escenas&estiendds, reforzadas en el borde&su
rior con un&travesa'o&rectangular&fijado&del&mismc
estos&travesa'os&est n&realizados&n madera de hay
sylvatica)

Dos panelespresentarrecortesen la parte inferior
mientragjueotrosdosparecerhabersidocepilladosorigi-
1 nalmenteen su partesuperior:se han halladorestosde

preparaci!ncubriendcestaszonas. .
3 Existentambi”n unascavidadesemicirculares en los
bordessuperioreinferiordelastablasdondebanalojados
los clavodefijaci!n.

moc
a&(F

5 Todas&ellas&han&sido&esculpidas&a& partir de fronc
nogal&vaciadosé&por el reverso:

e AndraMari:
ak&- Una sola&pieza.&

r&(Faghis@hura 61 cms., altura 112 cms. profundidad4?

sylvatica)&eginak&daude.

cms.



Bi panelekebakidurakdauzkateazpikaldeanetabeste
batzuk,berriz,badirudi jatorrianbereanzanzirelazepila-
tuak berengoiko partean:prestakinhondarrakaurkitu di-
ra zonahauekestaltzen.

Badira zuloguneerdizirkular batzukere oholengoiko
etabehekoertzetan finka-iltzeak jartzen zirenlekuetan.

Denakizandiraintxaurenborreareskulpituakatzekal-
detik janez:

e AndraMari:

- Piezabakarra.

- Atzekaldeagubiazbukatua.(Arg. 9 etal0).

— Zabalerablcm., altuera 112cm. etasakonerat2cm.

® Aita Betikoa: (Arg. 8).

- Hiru pieza:erdiko gorputza,ezkerrekdesoaerant-
sia, kolatu eta iltzez finkatua, eta behekgpartean
kudbo bat jatorrizko enborrarenzati akasdunbaten
ordez.

8.-Aita Betikoa./ Padre Eterno.

® PadreEterno(Foto8):

- Trespiezascuerpocentral,brazoizquierdoa'adido,
encoladoy fijado con clavos,y un cuboenla parte
inferior&sustituyendogapartedefectuosaeltronco
original.

- Parteposteriortallada conazuela.(Foto7).

- La base,a'adida en "poca posterior, es una vieja
puertade maderade roble tomadade otro muebley
quesirve paradarestabilidada la escultura.

- Anchura52 cms., altural10cms.y profundidad43
cms.

® SanJuan:

Unasolapieza.

Parteposteriortalladacongubia.

Recorteenel ladoizquierdo.

Anchura42 cms.,altura110 cm. y profundidad30
cms.

" 7.-Aita Betikoa. Atzekaldearen xehetasunappatxurrez akabatua./ Pa
dre Eterno. Detalle de la parte posterior acabadacon azuela.




La Virgen:

Unasolapieza.

Parteposteriortalladacon azuela.

Anchura42 cms., altural10cm. y profundidad26
cms.

® Cristoenla Cruz (Fotoll):

- Cuerpadeuntronco$nico;brazosa'adidos,encaja
dosal cuerpopor mediode leng%etag espigasie
madera.

- La cruzesde"pocareciente.

- Anchuradel cuerpo30cms.,anchuraconlos brazos
104cm., altural13cm. y profundidad3lcms.

El acabaddhechoa gubia presentaun aspectam s
refinado,el acabadaon hachetao azuelaes muchom s
burdo.

Est n realizadosen maderade cerezo,son peque'os
troncosdelos quemuchasrecesseve la m"dula.

9.-Andra Mari. / Andra Mari.

- Atzekaldeapatxurrez tailatua.(Arg. 7).

- Oinarriageroagokgaraibatearerantsitakoda, ha
ritz-egurrezko atezaharbatda, bestanueblebatetik
hartutakoaeta eskulturari egonkortasunamateko
balioduena.

— Zabalerab2 cm., altuera 110 cm., etasakonerad3
cm.

SanJoan:

Piezabakarra.

Atzekaldeagubiaztailatua.
Ezkerrekoaldeanmoztua.

— Zabalerad2cm., altuera 110cm. etasakoner&0cm.

® Amabirjina:

- Piezabakarra. ,

- Atzekaldeapatxurrez tailatua.

— Zabalerat2cm., altuera 110cm. etasakoner@6cm.

® Gurutzeko Kristoa (Arg. 11):
- Enborbakarrek@orputzapesoalerantsiak, gorpu-
tzari egurrezkanihi etaespigabidezenkajatuak.
- Gurutzea orainagokoala.
- Gorputzaren&zabal8fxin., zabalerdesocetaguzti
altuera 113cm. etasakoner&lcm.

Gubiazegindakcakaberaktxuraarrafinagoa ageridu,
hatxetaedo opatxurrezegindakoa askozere traketsagoa 10-Andra Mari. Atzekaldearen xehetasuna, gubiaz akabatua. / Andra
da. Mari. Detalledela parte posterior acabadocongubia.



11.-Kristo gurutzean. / Cristoenla cruz.

2  Arkitrabe cta zutabeak

Gereziegurrezginakdaude gnbortxikiak dira, asko-
tan muinaikustenzaienak.

e Arkitrabeak:

- Gerezizatibakarrezeginak.(Arg. 13).

- Atzekaldearerakaberageroagaepiluzeginadago.

- Zutabeakensanblatzek&axakegurrearbertanjan-
dadaude.

- Ensanbladureartekobaturakmirubuztanezkoadi-
ra. (Arg. 12).

e Zutabeak(Arg. 15):
- gerezienborbatedobi luzerakakolatuzeginakdau-
e.

- Oinarrieketakapitelekerantsitakg@uskalkedukitzen
dituzte. (Arg. 14).

- Tailakeraosofina dafusteetakapitelengaineangta
oso dekorazioaberatsekoamodeloakez dira inoiz
errepikatzen,simetriak itxurazkoak baino ez dira.
(Arg. 17).

- Atzekaldearerakaberazepiluzeginadago.

- Mihiak goiko etabehekoparteetararkitrabeaken
sanblatzeko.

13~Arkitrabea:berauegitekoerabilizen enborraren sekzioaohartema-
ten da. / Arquitrabe: se apreciala secciln del tronco utilizado para
construirlo.

e Arquitrabes:
- Construidogonuntrozo $nicodecerezo(Foto13).
- Acabadode la parteposteriorcon cepillo.

12 ~Arkitrabea: mirubuztanarejunturakoxehetasuna.Arquitrabe:de-
talledela uni!n decolade milano.

- Lascajasparalosensamblajedelascolumnagst n
excavadaenla madera. _

- Lasunionesntreellossondecolade milano.(Foto
12).

® ColumnagFoto15):
- Construidagonunoo dostroncosdecerezcencola
doslongitudinalmente.

14 -Dekorazioarerxehetasundzaharberritu bitartean)./ Detallede la
decoraciln(duranteel procesale restauraci'n).




15-Bankuko zutabeak./ Columnasdel banco.

3 SOSTENGUAREN

Edozeinohol etaeskulturakpintatu aurretik prestae-
razko prozesibatbeharizaten zuen polikromia jasotzeko,
hau ez bait zen ia inoiz zuzenearsostenguaregainean
ematen.

16-Panelenjunturako mugimenduak moteltzeko jarritako zapia. / Lien-
zoencoladopara amortiguar los movimientosde la uni n de paneles.

17 -Lehen pisuko zutabeak./ Columnasdel primer piso.

- Lasbasey loscapitelesuelertenertrozosa'adidos.
(Foto14).

- La talla sobrelosfustesy capitelesesmuy fina'y de
una gran riquezadecorativalo que haceque los
modelosno se repitanen ning$n caso,siendolas
simetr#asolamenteparentegFoto17).

- El acabadalela parteposterioresconcepillo.

- Leng%etamnla partesuperiole inferior paraensam
blarenlos arquitrabes.

3 PREPARACION DELSOPORTE

Toda tablay esculturaantesde serpintada,precisabz
un procesale preparacilnpararecibir la-policromia, ya
questacasinuncaeradadadirectamentsobreelsoporte.

3 Tela yesiopa

Unavez preparadda maderasol#eser cubiertade una
maneraotal o parcial,sobretodo en las junturas,con un
lienzoencolado(Foto16), o enotroscasos, conestopaafin
de servir de amortiguaci!ny evitar el posibleresquebraja-
mientodela pinturacausad@or el movimiento dela made
ra, factor provocadgoor la humedadiel ambiente.




' 18-Eszenarenkontraldea: Iztupa eta prestakina panelen junturan.

Egurraprestatu ondoren osoro edozatizki, ehunkola-
tu batekin estaltzerzen(Arg. 16), junturetanbatipat,edo
bestekasubatzutanztuparekin erebai, egurrakingurune
ko hezetasundela ta, egitendituen mugimenduaknotele-
raztekoetapinturazartatzetikbabesteko.

C. Cenninikkontatzerdigu prozesthaubere tratatuan:
«Egurra kolatuondoren hartulino-ehunzaharetafin bat,
mihise zuri batkoipenketainolakoukendurik gabeaAu-
keratuorduanzurekolarik onenagbakiedourratuzirrin-
daraluzetantelahori, basitu kolatan,etazabalezazu es
kuekinerretaularerplanoen gaineanpainakenduaurrena
kosturak, eta eskubarnearekimerdinduondo dena,eta
gero utzi lehortzenegun batzutaneta kontuanizan kola-
tzea eta igeltsotzea eguraldilehor eta haizetsuetamrgin
behardela»'.

Bidaurretakoerretaulanerabilitakotelak ohol etaes
kulturenaurrekaldearjartzendira beti etalino etakala
muzkoaldira; azkenekdnauek,jeneraleanbilbadurarin-
koagoaizaten dute. Kasu guztietanbilbe/irazki-propor-
tzioa1:1 da; hariak«z»-moduan bihurrituakdaude 18-20
harikogorabeheralaukatebilbeanetal4-17 harikoairaz-
kian cn? ko (Ikus koadroa)l eta2.

Erretaulabatekoegituraetaeszenetakbestemotele-
razlebatiztupada.

Iztupa haulandarezlco@&doanimala (zurdezkoa) izan
daitekeetazirrindaraluze edolaburragotaragerdaiteke,

Re-
versode escenaEstopay preparaci n enla unin de lospaneles.

C. CennininoscuenteensutratadoesteprocesoxHa
biendoya encoladda tabla,tomaunateladelino, viejoy
delgado lienzo blancosin grasani unto alguno. Elige tu
mejor cola,cortao rasgaa tirasgrande®statela, impr'g-
nalasdecola,y ve extendi"ndolagonlasmanospor enck
madelos planodel retablo,peroquitaantedascosturas,
y conlas palmasdelasmanosall nalo bientodo,y d"jalo
secarduranteunosd#ay adviertequeel encolary enyesar
sehade hacerentiemposecoy ventoso»'.

Lastelasusadagnel retablode Bidaurreta,colocadas
siempreen la parteanteriordelastablasy esculturasson
delino y c '‘amo, siendoestas$ltimasgeneralmentee
entramadan s compactoEn todoslos casos)a relaciln
tramaurdimbrees 1:1 y la torsiln de los hilos en «z»
variando entre18y 20 hilos de tramay entrel4a 17 de
urdimbrepor cm. (ver cuadro)ly 2.

Otro componenteamortiguadorde las estructurasy
escenade un retabloesla estopa.

La naturalezaleestaestopgpuedeservegetab animal
(crines)y sepresent&nbanda® tirasm s o menodargas
que sefijaban a la maderacon unacola o preparaci!n
sobrelas junturasdel reversadelastablaso sobretodasu
superficie.(Foto 18).

Seg9$nl. Marette«enlasescuelasle Catalu'ay Castilla
estaestopase repartesobrelas doscaras(...) y "sta no
apareceantesdel siglo XV (...) se puedededucirqueen
origen las escuelasespa'‘olashan utilizado la tela o el
pergaminoperomientrasesteempleadejade utilizarseen
el siglo XIV, el de la tela contin$ay el de la estopa
aparecer enelsiglo

La estopaencontradan el retabloesde tipo vegetal,
lino, y se presentasiemprepor la parte posterior de los
panelescubriendo$nicamentda junturade uniln delas
diferentestablasque componenuna escenasin abarcar
nuncala totalidadde la superficie.En algunatablay de
maneraexcepcionalastirasdeestopaseprolongaralcan
zanddos bordesde su parteanterior.

Resumiendda maderalelos panelewvienepreparada
conlienzoporla parteanterior,cubriendgunturasgrietas
y desperfectognalformacionesy estopapor sucarapos
terior, cubrienddasunionegdelastablas.

La funciln dela preparaci'nnormalmenteompuesta
de yeso(sulfatode calcio bihidratadoSO,Ca 2H,0) o de
creta(carbonatale calcioCO,Ca), esla de uniformizarla
superficiedela maderay preparaunabasemenosabsor
bentey m s adecuadgararecibir la capadecolor.

Unadelascaracter#stica®laspreparacionesspa'o-
laserasu grosorsi lascomparamoson las portuguesag
alemanagJ. Marette,op. cit., p g. 142).

Porlo querespecta esteretablo la preparaci'nusada
esdesulfatodecalcio, (Fotos19y 20), extendidanvarias
capagy abarcandda totalidaddela superficiea policromar
o dorar. El grosorde la mismavar#anormalmententre
200y 500 micras.

3.3. Bd

Sobrela preparaci!nanterior,se ha encontradatro
estratoquerecubre asimismaodala superficiea policro-




19.-Kaltzio-Sulfatozko kristalak. / Cristales de Sulfato C!Icico.

zeinaegurrarioholen atzekaldekgunturen gaineanedo
egurhedadurasoaren gainearfinkatzen baitzitzaion kola
edoprestakirbatekin.(Arg. 18).

J. Marettekdioenez «Katalunia etaGaztelak@skole-
tan,bi aurpegietabanatzemaiztupahau(...) etahauez
daageriXV. mendeaainolehen(...) ondoriotudaiteke,
ezenjatorriz eskolaespainiarreltelaedopergaminoara-
bili dutela, bainausaera hau X\I. mendeanuztenden
bitarteantelaren erabileraljarraituegiten du etaiztupare-
na,berriz, XVV. mendeanagertuko

Erretaulanaurkitutakaiztupalandarezkoalimuzkoa,
da(Arg. 19 eta20) etabeti panelen atzekaldetikagertzen
da, eszenasatzerdutenohol ezberdinemrtekojunturak
bakarrik estaliz;inoiz ere ez du hedadura osoahartzen.
Oholenbateanetasalbuespeneaurrekcertzetaraindu-
zatzendira iztupa-zirrindarak.

Laburtuz, paneletakegurramihisezprestaturikdago
aurrekaldeanjunturak, pitzatuaketa akatsak(mentsak)
estaltzeketaatzekaldeaiztupazprestaturikoholenjun-
turak estaltzeko.

20.-4.eszena: Pintura-pelikula urratua dagoetaagerian uzten du prestaki- '
na./ Escena4: Abrasin de la pelicula pict rica que deja ver la prepara-
an

mar, queesllamadobol. (Foto21) El bol esunasustancia
arcillosaquepor su caracter#sticuavidady su capacidad
demanteneta humedadsirve paraaplicarel oro enhoja.
Los boles m's conocidosson el amarillo, rojo y negro,
existienddambi"nblanco verdey azulusadosasiexclust
vamenteen los siglosXVIII y XIX

Lafunci!n delos diferentesoloresde bol esla dedar
al oro diversadransparencias.

En el retablo de Bidaurretaexiste $nicamentebol
rojo conocidocomo«bol de Armenia», aplicadonosélo
enlaszonagdestinadaa serdoradassinosobretodala
superficie tantode escenag esculturagomode colum:
nasy arquitrabesSugrosoresnormalmentale15a 20
micras.

De estamaneray resumienddo sefialado anterior
mente,la preparacilnde basede |a policromia est com

. puestgorunoo variosestratoslesulfatodecalciocubier

Prestakinaren funtzioa, normalearigeltsozkodkaltzio

bihidratatuzko sulfatoa 2H,0) edokretazkodkal-
tzio-karbonato&£0,Ca) izaten bait da, egurrarerazalera

tospor otrode bol, si bienenalgunosasosehaobserva
dola alternanciale estasapassulfatodecalcio-bol-sulfa-
to de calcio-bol (Ejemplo: azul del fondo escenaAdora
ciln delos pastores).



berdindueta uniforrnatzeada eta kolore-geruzahartuko
duenoinarriaegokiagoataez hainzupakorraegitea.

Prestakinespainiarrerberezitasurbat berauenodita-
sunazen,prestakinportugessdoalemanekirkonparatzen
baldinbadugu(J. Marette,op.¢  142.or.).

Erretaulahoni dagokionezerabilitakoprestakinazan
da, kaltzio-sulfatoahainbatgeruzatarezarriaetapolikro-
matuedodoratu beharrek@zaleraguztiabesarkatzemue-
la. Geruzarernodierak200eta500mikrenarteanbariatzen
du normalean.

Aurrekoprestakirhorrengainearbestegeruzebataur-
kitu da, berebat, polikromatzekoazaleraguztia estaltzen
duenabol deitzendugunada. (Arg. 21). Bol-abuztinezko
substantzidatda,bere suabetasuneztahezetasunman-
tentzekodaukangaitasunagatikirreaorritan aplikatzeko
moduaematenduena.Bol-ik ezagunenakoria,gorriaeta
beltzadira, baina badirazuria, berdeaeta urdinaere, ia
XVIII etaXIX. mendeetarbakarrik erabili zirenak.

Kolore desberdinetakdol-enfuntzioaurrearigarden-
tasunmodudiferenteakemateada.

Bidaurretakcerretaularbol gorriabakarrikdago,«Ar-
meniako bezalaezagutzemlena,doratzekozonetan
ezezehedadura guztian bait dagoezarria,bai eszenasta
eskulturenhedadurareta bai zutabeeta arkitrabeenean
Horrenlodiera 15-20 bat mikra bitartekoada.

Era honetan,eta lehenagoesandakodaburtuz, poli-
kromiarenoinarriko prestakinakaltzio-sulfatozkoestratu
bat edo gehiagozosatuadago, zeintzu berebatbol-ezko
bestebatezestaliakbait daude,nahiz eta kasu batzutan
geruzahauen txandakatzeaere ohartemanden: kaltzio-

Adibidez: artzaien
Adoraziokoeszenarefondourdinean)

4.1.1. Urezko urreztadura

Bidaurretakoerretaulaia denaurre distiraziarentek-
nikarekin urreztatuadago,C. Cenninikesplikatzerduen
bezalaxbehin prestakingulitu etagarbituondoren hain
bat bol-gemaemangadira etalehortzendenean. lino-
zati batekindistiraziegingoduzubol-a jarri duzunlekua. ..
Katilu bathartu,ur osogarbizia gorainobetea, etagarbitu
eta botaiozuarraultzazuringozkotenple hartatik piska
bat... (Hartu pintzelaetahorrekinbainatukoduzuurrezko
ogia jarri asmoduzunlekua.. Hartzazuzure urrefina...
etamainaederrezzramarezazu urreabol bustira (hauda,
jartzazubainatuberriaduzunbol-ezkozonarergainean)..
zure distiraztekoharriarekin.. distiraziko duzu planoa»
(denaerabatdistiratsuutzi arte)©.

Erabilitakourre-ogientamaina8 edo8 cm. altukoada.
Zabaleraezin izan da ziur finkatu, bainakarratuakedo
pittin baterrektangularrakizaten ziren. (Arg. 22).

Urreztadurazkazonak oso handiakdira eta oso giro
berocgozoaematendio. Pertsonajdatzurenjazkerakdes-
takatzendira, osoro urreztuakbait daude hala nola Aita
EternoaEbarensorrerakoan(Arg. 25) etaAmabirjinaren
irudia Kalbarioan.Bainagaraihartanerabili ohi ziren be-

zalakourrezkodekoraziemotiboberezirik ez dago.

21.-Pintura-pelikula urratua dagoeta agerian uzten du bol-a./ Abrasi n
de la capapict rica que deja ver el bol.

22 -Prestakina, bol-a, urrezko eta zilarrezko orriak.

Preparaci n, bol,
hojas de oro y de plata.

4. CAPA PICTORICA
4.1. Dorado
4.1.1. Doradoal agua

Casitodo el retablode Bidaurretaest doradocon la
t"cnicade oro bru'ido, tal y comola explicaC. Cennini:
«una vezpuliday limpiala preparaci!ndarvariaxapasie
boly unavezseco.. conuntrozodelino, ve bru'endo all#
dondepusisteel bol... Toma unaescudillacasillenade
aguamuy claray limpiay "chaleun pocode aqueltemple
declaradehuevo.. Tenel pincelconel queba’ar s aquel
trozo dondehayasde ponerel pandeoro... Tomatu oro
fino... y conbuenama'a acercael oro al bol mojado(es
decir, p!salo sobrela zonade bol reci"n ba'ada)... contu
piedrade bru'ir.. . ir s as#bru'endo el plano».. (hasta
dejarloy todocompletamentéru'ido y brillante)©.

El tama'o delos panesde oroempleadoesde8 u 8,5
cm. de altura. La anchurano se ha podido definir con
seguridadaunqueé&sol#ser&uadrado® ligeramentaec
tangulares(Foto 22).

Laszonasde doradosonmuy ampliasy danal conjunto
del retabloun aspectanuy c lido. Destacaros ropajesde
algunospersonajegnteramentdoradoscomoel del Padre
Eternoen la escenale la Creaci'n de Eva (Foto 25) y la
imagendela Virgen enel Calvario.Sin embargmo existen
motivos decorativogropiosdel oro que se empleabarde
manerausualen este"poca,comorelieves,punteadostc.




23~Mixtioizko urreztadura (aingerua
llo del !ngel).

24 ~Mixtioizko urreztadura trokelarekin. / Doradoamixtin controquel.

Mixtioizko urreztadurarerteknika ere agerida obra
honetan eskasantzearbaldin badaere Urreztadur&ipo
hau marroitonuko tunika batzutan erabili izan da, honi
dekoraziozkanotiboakgehitzeko.

Azalerajadapolikromatubatengaineaneta etxantiloi
trokelatubatearbarnaaplikatzerzenpintzelbatekinitsas-
garri edofinkagarria,urrezkodiseinualortu nahi zento-
kian. Itsasgarrhonengainearurrezkoogiaezartzen zen.
Geroixipu bat pasatzerzen azalerarergainean,handik
soberakiaakkentzekoeta urreabakarrik gelditzenzenit-
sasgarriaplikatutakdekuan.

Teknikahonekinegindakamotiboakerrepikatuegiten
dira& beren&ean;hainbatmodeloaurkitzen dira tuniken
hedaduramniformeki zabaldurikdaudenakEsandaiteke,
kasubakarradela, obrahonetakaekniken artean gtxanti-
loiak erabilidirenekoa(Arg. 24).

Bestezonabatzutan ere erabili da mistioi-urrea,urre
distiraziak ezbezalak@®ginduraedo azaleraematenbait
du,etaezdahurabezainuniformea etadistiratsuaOhitu-
radenez,urreztaduramotahau hangopertsonaje ugarien

25.~Urezko urreztadura. / Dorado al agua.

4.1.2. Dorado 2 mixtién

La t"cnicadel doradoa mixtién est presentdambi’n
enestaobra,aunquede unamaneraescasakEstetipo de
doradose haempleada@n ciertast$nicasde tonomarr!n
paraa‘adir motivos&decorativos:&

Sobreunasuperficieya policromaday a trav'sde una
plantillatroqueladaeaplicabaconun pincelel adhesiva
mordienteall#dondese quer#abtenerel dise'o dorado.
Sobreesteadhesivasecolocabael pande oro. Posterior
mentese pasabainabrochasobrela superficieretirando
astel sobrante/ quedanddnicamentel oroenlaszonas
dondesehab#aplicadcel adhesivo.

Losmotivos&realizadosfestat cnicaserepitenentre
ellos, existiendovarios modelosque se hallanrepartidos
uniformementen la superficiede last$nicas.Cabr#ales
tacarqueesla $nicaocasi'nentrelast"cnicasdeestaobra
enla quesehanutilizadoplantillas. (Fota24).

Existenotraszonasdondese ha usadooro a mixti'n
guepresentamnatexturao superficiadistintaal orobru'i -
do, siendomenosuniformey brillante. Como escostum
bre, estetipo de doradose hareducidoa los cabellosde
numerosopersonajey ngeles(Foto23) y alostroncos
delos rboles.




26.-7.eszena: Zilarrezko orrien xehetasuna/ Escenar: Detalle hojas de
plata.

etaingeruenleetan(Arg. 23) etaarbolaenborretarbaka
rrik ematenda.

Zilarduraprozesuairrezkourreztadurarenaezalatsu
koa izaten da, bakatbakarrik, urreztadurabere kolore
naturalearagertzen denbitartean zilarralausodurazko-
lore gardenezgstalirik joanohi dela, esmalteenmitazioa
eginez.0so usatuaizan zen teknika hau XVI. mendeko
lehenerdialdean.

Martin Gonzalezeksendestewlu praktikahonenoro-
kortasuna:«garai honetanaski maiz erabiltzenzen zilar
distiraziaedo mateaurrearenordez(...), gainearkarme
siakedoberdealemanezesmalteakmitatzeko.«Arropak
urreztatuedozilarreztatzea»z hitz egitenda Dokumentue
tan. Zilarrabatipatjantzienbarrualdeetaerabiltzen
(J.J.Mart#nGonz lez: «Lapolicrom#ale la esculturacas
tellanaenA.E.A.». 1954,305.0r.).

Bidaurretakoerretaularerhainbatzonazilarrezkoorri
errektangularrezstalita ageridira. (Arg. 26).Zona hauek
kolorezkolausodurazstaliakdaude;bainanolanahiere,
hala kolorearenanderakuntzakola zilarrararenoxida
zioak galeraziegitendutehari begisoilezantzematea.

Zilar-erabiltzehauaurki daiteke:

—Metalezko elementuenrerrepresentazioars. Pedre
ren giltza 2. eszenanlantzaetazerra4. eszenanezpata
ParabisutikBotatzekoeszenanaizkoraAdan etaEbala-
neangoeszenan.

-Beste adibidebatzuk:aingeruarermegoakParabisutik
Botatzekoeszenanmakilak Apostolueneszenetanlur
landuaAdan etaEbalaneangoeszenanetab.(Arg. 27).

—Dekorazioko zonetan zatizki pigmentuzestaliakbait
daudegestofaduremtalburuartratatukoditugusakonago.

ESGRAFIATUA. Estofatzekoteknika bat da, XVI.
mendekoEspainiarbiziro usatuazena;C. Cenninik espli
katuriko prozedimendugarraitzendu. Horren arabera,
koloreliso etauniformebataplikatzerzenjadaurreztatua
zegoerazalerabateanhorrenondorenebakiunebat egi

27 ~Goiko fondoa urre-gaineanesgrafiatuz eginaeta behekopartea zila-
rrezko horriz. / Fondosuperior realizadoconesgrafiadosobreoro y parte
inferior, conhojasde plata.

4.2. Plateado

El procesae plateadovienea serel mismoqueel de
doradeal aguasélo quemientragjueeldoradcsemuestra
ensucolornatural,la platasueleir cubiertapor veladuras
(coloregransparentesinitandoesmaltesEstat"cnicafue
frecuenteen la primeramitad del siglo X VI.

Mart#nGonz lezconfirmala generalidadieestapr cti-
ca: «enesta'pocasehac#aisobastantdrecuentede plata
bru'ida o mateenlugardeoro(...) dandoencimacarnes#
y verdesparaimitar esmaltesEn losdocumentosehabla
de©doray platearlasropasCPrincipalmenterausadda
plataenlosenveseslelos

Diversaszonasdel retablode Bidaurretaaparecercu
biertaspor hojasdeplatadeformarectangular(Foto 26).
Estazonasvanrecubiertaporveladurasiecolor, peroen
cualquiercaso tantola alteraci'n del color comola oxida-
ciln dela plata,impide el reconocimientale la mismaa
simplevista.

Esteusodela plataesobservablen:

-La representaci!nde elementosmet licos:& llaveke
SanPedroen la escen&, lanzay sierraen la escenat,
espadenla escenale la Expulsiln del Para#sdhachaen
la escenale Ad n y Evatrabajando.

—Otros ejemplos:alasdel ngel en la escenade la
Expulsi!n del Para#sdyastonegnlasescenadelosAp!s-
toles.la tierralabradaenla escenale Ad n v Evatraba
jando, (Foto27).

—Zonasde decoraciln, recubiertasparcialmentecon
pigmentosquetrataremosn s enel cap#
tulo de estofados.

4.3. Estofadosobre oro

ESGRAFIADO. Es una t"cnica de decoraci!n muy
empleada&nel S. XVI enEspa'a,y sigueel procedimiento

o

explicadopor C. Cennini.Consist#anla aplicaci'n deun



28-SanJuan. Zenefa:urre-gainean esgrafiatua. Kizkiaren arrastoak ikusten dira.

SanJuan. Cenefa:esgrafiadosobre oro. Seaprecian lasse"alesdel grafio.

ten zen ziztatzekotresna,kizki izeneko,batekin, bertan
egin nahi ziren dibujoak eginez.(Aisa antzematenaie
tresnahonekinurreanegindakatzamarkadei)Arg. 28).

Honeladefinitzendu C. Cenninik: «brokatuko dibujoa
txulokatuondorenestiletebathartu,urkizkoa egurgogor
edohezurrezkoa, alde batetik puntazorrotza eta bestetik
zapala dena,eta puntazorrotzarekin iztuparen puntuzko
lerroadibujatukoduzu;gero,bestguntarekinkarraskatu
eta garbiro (kontuz kontuz) koloreakendukoduzu. Eta
karraskaezazu nahiduzunafondoa, laxoakgta agerian
uzten duzunageroerroseta edograbatzekguntzoiarekin
pikortukoduzu. Honelaikasikoduzuurrezkojantziakpi-
kortzen edoestufatzen»’.

Bidaurretake@rretaulameknikahauerabiltzerda,hala
fondoetaarkitekturetamola jantziduretanbaina azkene-
ko kasuhonetarbesoetakedolepokozenefaeedomende-
letan bakarrik.Jantzienaberastasunadieraztekdalio
izaten du, erregeerehunkiakemulatuz, hala koloreaneta
ehokerannola dibujoan,distiranetab..

: I—iainbateratakoaldzaten dira erabiltzendiren moti-
oak:

a) Forma geometrikoaktelak imitatuz, adib.,ebanje-
listen eszenetakfbndoan.Eszenahauetarfiondo dekora-
tuakhiru zirrindatardaudamotibodesberdinekiretageo-
metriko hutsak (zirkulu eta erronboak)orezkoekintxa-
ndakatudaitezkeadobi motakelkarrekin batuerebai.

b) Zenefa& bertikalakgnaklasikoekin, hala nola «a
candelieri» dekorazioafondoetareginakbaitdaudenauek
ereetalehenaipatuzirrindak banatzewlituztela.

¢) Landarezkomotiboak: Fondo guztia etengabekad

colorlisoy uniformesobrela superficieya doradatraslo
cualseincid#anel color medianteun $til punzantelene
minadografioo garfio, realizanddos dibujosdeseado&s
f cil aprecialos ara'azoscausadopor esteinstrumento),
(Foto28).

C. Cenninilo definedela siguientemaneraxhabienda
estarcidel dibujodelbrocadofomaunestiletedeabedul,
maderadurao huesoapuntadgor un extremoy por el
otroplano,y conla puntave dibujandda I#neale puntos
dela estofajuegocon laotrapunta,veraspandg quitan
do el color limpiamente(condelicadeza)Y raspalo que
quieras.el fondo,los lazos;y lo quedescubregran“alo
despu"scon la rosetao el punz!n de grabar.Y de esta
manereempezar @ sabegranear estofalosvestidosle
oro»-.

En el retablode Bidaurretaestat'cnica seencuentrg
tantocomodecoraci!ndelosfondosy arquitecturasomo
sobrdosropajes Permiterepresentaais#a riquezadelos
vestidos emulanddos tejidosrealestantoen color, tex
tura,comoendibujo, brillo, etc.

Los motivosdesarrolladosonvariados:

a) Formas geométricas: imitandotelas,ej. fondodelas
escenasle los evangelistasEn estasescenados fondos
decoradogst n en tres franjascon motivos diferentes
pudi'ndosealternatos puramentgeométricos (c#rculos
rombos)conlosfloraleso unaunién deambos(Foto30).

b) Cenefawerticalexontemas! sicoscomola dece
raciln «a candelieriw realizadogambi'n en los fondosy
sirviendodedivisiln delasfranjasya citadas.

¢) Motivosdetipo vegetal:Cubriendda totalidaddel




29 -Estofadura: urrea zilarrezko fondo-gaineanipiniz egindakodekorazio
trloliglatua. / Estofado: decoraci n troquelada de oro sobre fondo de
plata.

motibobatekinestaltzerdutenaldira, adib.:

-Lorezko desarroiloaurrezkoparabisuareitleiaadie-
raztenduena;,Tentaldikoan.

—Ugaritasunaren adarra AdanetaEbaparabisutikbo-
tatzekoan.

—Zenefak eta mendelaestaliz, jantzietanarkitektura
edomuebleetan.

Ateratzendiren dibujoen irregulartasunakhala geo-
metrikoenalnola lorezkoenakadieraztemlu, ezdela ino-
lako etxantiloirikerabili beroriekegiteko.

Teknikahonetarerabilitakokolorealkdau bakarrikizan
dira: azurita,laka gorria, bioletaeta, osonoizean behin,
albaialdea.

Estofadurayrabatuaremarrukobariaziobat marradu-
ra da, sortuabait dalerro fin eta paraleloz(gurutzelar-
katutakorerbatekin)egindakabilbe batetik zeinakefektu
optiko bereziasortzenbait du argiak jotzenduenean.

Hainbat motibotanerabiltzerda marradura:

a) Fondoetan paisajeakmendiak,lainoak, eguzki-
errainuagetab.adieraztekoAdib.: AdanetaEbalanean-
go eszenataEbarersorrerak@szena(Arg. 27).

b) Jantzietan:

—Anuntziazioko aingeruarerantzidura.Kasuhonetan
tolesturaren&ondokak&gorri batezmarkatudira, estofa
durakmoteldutakargiluna arraltxatzeko(Arg. 32).

—Kristoren perizomaKalbarioan.

¢) JainkoareraureolaEbarensorreran SantoToma
sen aulkia ebanijelistereszenareta neurri txikiko beste
xehetasurbatzuk.

30-Esgrafiatua: 4.eszenako fondoa. / Esgrafiado: fondo escenal.

fondocon un motivo $nicoininterrumpidogj.:

—Desarrolldloral expresandlaideadel para#saireo,
enLa Tentaci!n. (Foto31).

-Cuernodela abundancieen Ad n y Evaexpulsados
del para#so.

-Cubriendacenefasy orlas,ya seaenvestidos arqui
tectura® muebles.

Lairregularidadlelosdibujosresultantesantode los
geom"“tricoscomo de los florales, indica que no se ha
utilizadoning$ntipo de plantillaparasu elaboraci!n.

Los coloresutilizadosen estat"cnica han sido $nica
mentecuatro:azuritaJacaroja, violetay m s excepcional
mentealbayalde.

Unavariaci'ndentrodelestofadarabad@orresponde
al rayadocreadoa partir de unatramade l#neaginasy
paralelagconalgunaentrecruzada), queconla incidencia
dela luz creaun efectolptico peculiar.(Foto32).

Losmotivosenlosqueseutilizael rayadasondiversos:

a) Fondos,representandpaisaje, monta'as, nubes,
rayossolaresetc.Ej.: escenale Ad n y Evatrabajandy
escenalela creaci'nde Eva. (Foto27).

b) Vestidos:

—Ropajedel ngel dela Anunciaciln. En estecasdos
fondosdel plegad@sehanmarcada@on unalacaroja para
resaltatel claroscuralebilitadopor el estofado(Foto32).

—Perizoma del Cristoenel Calvario.

c) AureoladeDiosenla creacilnde Eva,taburetale
SantoTom s enla escenalelos evangelistag otrosdeta
llesde peque'asdimensiones.

44. Estofadosobre plata

Lat"cnicautilizadaesigualala delestofadsobreoro.
En estecasodespu”del bol secolocala | mina de plata.



31.-10.eszena: fondo esgrafiatua./ Escenal0: fondo esgrafiado.

Erabilitakoteknika urre-gainekoestofadurarenieza-
lakoada. Kasuhonetarbol-arenodorerzilarrezkoamina
ipintzenda.

Bidaurretakaerretaularitxura beltzaskalaukaestofa-
durahonek,berezkoaduenkolore etadistirarik gabe, ja-
sanduenoxidazioadela medio.

ESGRAFIADURA. Teknikahonekin egindako moti-
boak dira:

a) Geometrikoakeginakbaitdaudekonbinatuzl|erro
paraleloaketagurutzelarkatuakzirkuloak eta erronboak
musulmarestilokoehunkiakmitatuz. Motibo hauekkolo-
re-zirrindara desberdinergaineaneginak daude Adibi-
deak:Santalsabelerburu-estalki etadosela Anuntziazio-
ko eszenan(Arg. 33eta35).

b) Gruteskoak:marrokineriakodekoraziobezala
Ebanjelisten liburuetan.

c) Landarekia: portalekokortina artzainen adorazio-
koan.(Arg. 36).

45, urre eta zilar-gainean

Estofaduragrabatugbainogutxiagonabarmentzeda
etaaskozgutxiagoerabiltzerda. Paisajezk@rrepresenta-
zioeidagozkierkasubatzuk aurkitudira.

a) Ebarersorrerakgaisajea: arbolaketabelarratonu

berdebatearpintatuakdaudeurre-gainean(Arg. 34).

32-Jantziaren xehetasunaesgrafiatuparalelo edo«arraiatua»rekin. / De-
taiie del vestidocon esgrafiadoparalelo 0 «rayado».

En el retablode Bidaurretaesteestofadgresentain
aspectmegruzcaosinel colory brillo caracter#sticdebido
ala oxidaci!n sufrida.

ESGRAFIADO. Los motivosrealizadoson estat"c-
nicason:

a) Geom'tricosformadogporcombinacionedelineas
paralelag entrecruzadast#rculoy rombosaimitaciln de
tejidosde estilomusulm n. Estosmotivosest n realizados
sobrediferentesfranjas de color. Ejemplos: tocadode
santdsabely doselenla escenaela Anunciaciln, (Fotos
33y 35).

b) Grutescoscomo decoraci'nde marroquiner#en
los libros de los Evangelistas.

c) Vegetal:cortinadel pesebren la adoracilndelos
pastore¢Foto36).

45. Pintura oro y

Resaltamenosque el estofadograbadoy es mucho
menosutilizada. Se han halladoalgunoscasoscorrespon
dientesarepresentacioneg paisajes.

a) Paisajeen La Creaciln de Eva: rbolesy hierba
pintadosenun tonoverdesobreel oro (Foto34).

b) Paisajelela Visitaci!n: rocastonomarriny verde.

c) LavidadeAd n y Evafueradel Para#tsorbolesy




33-Esgrafiatuazilar-gainean: pikatua. / Esgrafiado sobreplata: picado.

N ¥

34.-Urrezko fondo-gaineanpintatutako paisajea. / Paisaje pintado sobre
fondo deoro.

35.-Esgrafiatua zilar-gainean:pikatua, arraiatua, txuladura. / Esgrafiado
sobreplata: picado, rayado, ojeteado.

diferentesmotivosvegetalegintadossobreunaveladura
decolorextendidaenla | mina de plata.

| 46 Cooes
4.6.1. Caoes

Sonestratogle color que permitenquela luz los atra
viesey serefleje sobrelas capadnferiores,obteniéndose
de estemodounamayorprofundidady brillo.

En el casade Bidaurretanosencontramosonunalaca
rojaextendidasobreunasuperficiepreviamentaorada.

La lacasehautilizadode dosmaneras:

a) Enlos fondosde lasescenaselos Ap!stolesy en
algunagenefasextendiendan estratoy realizanddabo-
resde estofadobreella (Foto 38).

b) A puntade pincelsobre loscabellosy plieguesde
algunasvestidurasy otrosdetallesparaconseguiefectos
crom ticosy de profundidad.(Foto 32).

V% Cdores  opacos

q@btenidosa basede utilizarpigmentggjensosl mates,
pigmentoshblancos.



b) Bisitazioko paisajea: arkaitzaktonumarroi etaber-
dean.

c) Adaneta Ebarerbizitza parabisutikanporaarbo-
lak etalandarezkanotibodesberdinakzilarrezkdamina
batearzabaldutako&ausodirai®&ngainearpintatuak.

£

50 Kolore

Kolore-geruza batzuk dira, argiari igarotzenutzi eta
azpiko kapetarispilatzen uzten diotenak,horrelasakonta-
sunetadistirahandiagodortzen bait da.

Bidaurretakokasuanlaka gorri bat daukaguaurretiaz
urreztaturiko azalerabatengainearzabaldurikdagoena.

Lakabi modutaraerabilida:

a) Apostoluen eszeneffondoetaretazenefebatzutan
non geruza bat zabaldueta gaineanestofadurazkéanak
eginbaitdira. (Arg. 38).

b) Pintzelez ile etazenbaitjantzirentolesturaetabeste
xehetasurbatzurengainean efektu kromatikoaketa sa-
kontasunezkoalkrtzeko. (Arg. 32).

4.6.2. Kolore opakoak

Pigmentu trinko eta mateakerabiliz lortu dira, tonu |
argiaklortzeko berriz pigmentu zuriak gehituzaizkie.

4  Haragi-kolorea

Honela deitzenda ageriangelditzendiren gorputzeko,
zatiakpintatzea: burua, oinak, eskuaketab.

Funtsean bi haragikoloreemota daude:«matea» eta
«pulimentuzkoa».

1. Haragi-kolore mateadazaharren@talarmazalaren
antzekoefektuaegitendu.

2. Pulimentuzko haragikoloreadistiratsuada eta es-
maltea gogorazten du.

Bi errepresentatueberezita-
sun fisikoak berremamahiizaten dira.

Bidaurretakoerretaulanmatetipoko haragtkolorea
besterikezdago.

Autoreakmuskuluaketaanrpegikozenbaitzpegi (su-
durra, masailakzimurrak, etab.) *#abartumahiizaten ditu I

37-Urre eta zilarrezko dekorazioa. / Decoracion oro y plata.

tonalitatebiziagoekin. Honelaareagotiegitendu eskultu-
rak berez daraman modelatuaPintzeladaargiakere era-
biltzenditu erliebeahandiagotzek@dibidez:EbaParabi-
sukoeszena desberdinetan. Halaberpintzelezdibujatzen /
ditu zenbaitxehetasunatzazalakijleak, bekainak,etab.
Berebat lakagorria pintzelezemanaerabiltzerdafiguren
bolumenalerremarkatzeko.
Gizonezkoerharagikoloreaemakumezkoen&aino 47,
ilunagoa da, antzinatetik datorrenusarioada hau. (Arg. ) _
39). Sedenominas#a pinturadelaspartedelcuerpoque
Kristo gurutzekoa: Autoreakitzaldura etagardenkiak permanecedescubiertasabezapies,manosgetc.
erabiliditu muskuluakzauriak,odola,zainak.etab.erre- B sicamentexistendostiposdecarnacionessmatesy
presentatzekobhaina besteirudietan baino modu arego «a pulimento+.
batean egin du. Horregatikelaboraziainduago&skatu 1. La carnaciln mateesla m s antiguay produceun
du horrentratamenduak(Arg. 40, 41). efectom s similar ala piel.



39.-Adanenharagi-kolorea. / Carnaciln Ad n.

40.-Kristorenharagikolorea./ Carnaci!n Cristo.

| 41.-Kristorenharagikolorea./ Carnaciln Cristo.

Dekoraziozka@lementuwisabadiraizar doratu batzuk
erefondo urdinarengaineanJaiotzakceszenan2-4 cm.
artekodiametroadaukatestapaper&doratuagirakdau-
de (hauda, paperasostengibezala prestakinabol-a eta
urrea).lrregularrakdiratamainaztaformaz;horrek esan
nahi du, eskuz ebakiakizan zirela&inolakt&kelik erabil-
tzeke.(Arg. 42).

2. Lacarnaci'na pulimentceshbrillantey creaun efec-
to querecuerdaal esmalte.

En ambostipos de carnaci!n se procurareflejar las
peculiaridadeffsicaslelos representados.

En el retablode Bidaurretas!lo existe carnaci'n de
tipo mate.

El autortiendea matizartanto m$sculoscomociertos
rasgoglela cara(nariz,p'mulos, arrugasetc.) por medio
de tonalidadesm s intensas.De estaforma acent$ael
modeladoque ya de por s#lleva la escultura.Tambi'n
utiliza pinceladaslaragparaaumentael relieve,ejemplo:
Evaen lasdistintasescenaslel Para#soAsimismodibuja
algunosdetallesa puntade pincel: u'as, cabelloscejas,
etc. Se utiliza&tambi"né& lacaroja aplicadaa pincel para
remarcatos vol$menesle lasfiguras.

Lasfigurasmasculinas llevannacarnaci'nm s oscura
gue lasfemeninasconvenciln que se remontaa la anti-
g%eda@oto 39).

Cristoenla Cruz: El autorharepresentada muscula
tura, heridassangreyenasgtc., mediantesombreadog
transparenciapero haci'ndolode unaforma m s acen-
tuadaqueenlasdem sim genes.Porestaraz!n sutrata
mientohaexigidounaelaboraci'nm s cuidada(Fotos40,
41).

4.8. Otras tcnicas de decoracién

Existentambi'n como elementosiecorativosinases-
trellasdoradasiplicadasobreelfondoazulenla escenale
la Natividad.Tienenun di metrocomprendid@ntrelos 2
y 4cm.y est nrealizadagn papeldorado(esdecir, papel

42 —Paper urreztatuzkoizarra azuritazkofondo-gainean./ Estrellade
papeldoradosobrefondode azurita.

comosoporte,preparaci!n,bol y oro). Sonde tama'o y
formairregularjo queindicaquedebierorserrecortadasa
mano,sin usarning$ntroquel.



3.-ARTELEKU: Errestauraziokéantokia./ ARTELEKU: Taller derestauraci'n.

1. C.Cennini, Tratadodela pintura, Kap. or.86.F. Pérez-en
tzulpena. Ed. E. Meseguer4. argitalpena, Barcelond 979.

2. JacquelineMaReTTE, Connaissance des primitifs par P'étude du
wois. EditionsA & J. Picard& Cie. Paris 1961, or. 150.

3. C. CenNINT, op. cit., Kap. CXXIV etaCXXXVIIL., or. 97.

4. J.J.MARrTIN GONzALEZ, La policrom adela esculturacastellana
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1. C. Cennn, Tratadodela pintura, cap#tul€XIV, p g. 86, trad.
F. P'rez.Ed. E. Meseguer4 edici'n. Barcelona 979.

2. Jacqueline Conaissance des primitifs par létude du
bois. EditionsA & J. Picard& Cie. Par#4961, p g. 150.

3. C. Cennmn, op. cit,, pg. 97. Cap#tulos ?/ ).

4. JJ. GONZALEZ, La policromia dela esculturaastellanan
A.E.A. 1954, pag. 305.

5. C. Cennn, Tratadodela pintura, CXLII, op.cit. pg. 104).

6. DomingoSANCHEZ-MEsA MARTIN, Tlcnica de la esculturapoli-
cromada granadina.Ed. UniversidadleGranadaGranadd971,p g. 46.



II. ATALBURUA: BROKATU
AZTERKETA

BidaurretakoMonastegikderretaulanagusizaharrean
erabilidirenteknikaguztietannteresgarrienbrokatuapli-
katuarenada, eta berazaditasunbereziamerezidu gure
ustez.

Brokatu aplikatuateknika bat da, xedetzatbait du,
ornamenduliturgikoetakoeta XV et XVI. mendeetako
klase dirudunen jantzietakobrokatuenitxura eskulturan
etaegurgainekopinturanahalik etaleialkienaerreprodu-
zitzea.

Gauregun,garaihorretanerabilitakgpolikromi forma-
rik aberats etaofistikatuenetakobhezalakontsideratzen
da. «Brokatu aplikatuarerhondakinakkontserbatzewi-
tuen mostrabat deskubritzeapartekaaurkikuntzabezala
kontsideratzewlute adituek,ez aberastasuhorrek obra-
ren kalitateaberak egiaztatzerduelakobakarrik, baizik
eta ustedelakoere bai, polikromatzekaeknikenbidez,
obral< datatzeketalokalizatzekeerizpideaKkinkatuko di
rela»’.

Teknikahauezdabiziro estudiatuazarf. Perusinipro-
fesoreentzdt teknikahauerestudiogeragotzdutenmoti-
boak zeraokdira neurri berean:antzinakoiturri idatzien
gabezié eta gelditzendiren mostrenkontserbazieegoera
txarra, zatiz eskulan hauenhauskortasunagatita zatiz
berorietareskuasartudutenpertsonenanagatik sarritan
ezinkonpontzekanoduarkaltetubait dituzte.

44 -SanJuanenbesoa:Brokatu aplikatua. / Brazo de SanJuan: Brocado

aplicado.

II. ESTUDIO DEL BROCADO
APLICADO

La tlcnica m"sinteresantentretodaslas utilizadasen
el antiguoRetablomayordel Monasterio ddidaurretages
la del brocadaaplicadoyy porello mereceanuestrgpare
cer,una especiahtenci#n.

El brocadoaplicadoes una tlcnica que tiene como
finalidadreproduciren la esculturay pinturasobremade
ra,delaformam"sfiel posible el aspectaelosbrocados
delos ornamentodit$rgicosy delos vestidosde lasclases
adineradadelossiglosXV y XVI.

Actualmenteest" consideradaomo una de las m"s
ricasy sofisticadasormasde policrom%@mpleadasnesta
época. «El descubrimientae una muestraen la que se
conservanrestosde brocadoaplicadose valora por los
expertoxomoun hallazgasingular,no s#loporquepor su
riguezaconfirmala calidadde la obraen s%sinotambi'n
porquese pretendea trav!s del conocimientade last!c-
nicasdePoIicromar,establececriteriosdedataci#ry loca-
lizacién»'.

Estat!cnica hasidopocoestudiada Paralas profese
rasPerusini los motivosque hanobstaculizadel estudio
de estad!cnicassonen igual medidala falta de antiguas
fuentesescritady el mal estadode conservaci#me los
ejemplareguequedandebidoen partea la fragilidadde
estosmanufacturadds en partea la acci#nde personas
que hanintervenidoperjudic"ndolaa menudairremedia
blemente.

La $nica fuentescritaguequedasobreestat!cnica es
el manuscritode TegernseegLiber illuminitarius», del
monasterialel mismonombreé.

Losor%gendsestat!cnica parecesituarseenFlandes
en la segundamitad del XV y primeramitad del XV1’,
correspondiendoonel g#ticoflorido, dedondesetrasmi
tir' haciaEspa&dlos lazosde uni#n econ#micepol%tico
sondesobraconocidos)Alemania(Valle del Rhin), Aus-
tria e inclusonortede Italia.

El g#ticoflorido, en el que predominaunab$squedsg
naturalistay un gusto decorativo,lleva a una perfecta
presentaci#mle los diversosmateriales As%e pretende
conseguidel modom"sfiel posiblelos cabellosgarnacio-
nes,y los efectosde tejido, mediantediferentes!cnicas.
Unade!stasser" el brocadoaplicado(Fotos44y 45).

Los motivosdecorativoglel brocadoaplicadopueden
serde ran ayudaparalas datacioney atribucionegde
autoria . Los modeloshan cambiadoen el tiempo; los
primerosejemplaresuelenreproduciformasvegetale®
animalesnientragqueluego, por influenciade los tejidos
italianos, se difunden motivos de granadasen espirales
curvil%neas.

TECNICA DEL BROCADO APLICADO

Resumiend@l manuscritade Tegernseeestat!cnica
serealizabalela siguientgorma:

Sobreunamatriz segrababael modeloque se quer%
reproducirsombreandel dibujo con un rayadoendiver-
saddireccionegjueimitabala texturadelos hilosy quecon
la incidenciade la luz creabaefectos#pticos.A continua
ci#n se colocabaunal'mina de esta&ajue eragolpeada
conun peque&anazoparaqueenellaquedaramprescel
motivograbadcenla matriz.

ey

"

tod

Paraque la hoja de esta&mo se deterioraraen este



45.-Brokatu aplikatua. / Brocado aplicado.

Teknikahonetagelditzerdenitum idatzi bakarréle-
gernseeko «Liber illuminarius» eskuizkribua da,monaste-
giaren izen beradaukan&

Teknika honensorburuabadirudi Flandeserdagoela
XV. mendekdigarren erdianetaXVI.eko lehenerdiard,
gotiko loratuarenjirakoabait da; handiklekualdatukada
Espainiargsoberaezagunakliraloturaekonomiko-politi-
koak),AlemaniargRhin Ibarrera), Austriaetabaitalpar-
Italiaraere.

Gotikoloratuak,nonbilaketanaturalista@taapainduri-
zaletasundaitdiranagusi, moduakabatibatearpresenta-
tzenditu materiakzberdinakAdibidez,ahaliketaleialena
lortu nahiizaten ditu, teknikadesberdinerbidez,ileak,
haragikoloreagtachunerefektuak Hauetakdatbroka-
tu aplikatuaizango da. (Arg. 44eta4b).

Brokatuaplikatuarerdekoraziemotiboaklagungarri
handiakizan daitezkedatazioetarak@ta egiletza egoz-
tekd. Ereduakaldatu egin dira denborarekin; lehenengo
mostrakandareesdoanimaliformakerreproduzitzedituz-
te, baina gero, ehunitalianoeneraginez, kiribil kurbili-
neoetarjarritako granadamotiboakzabaltzerdira.

Tegernseekeskuizkribua laburtuz, honelaegikaritzen
zenteknika hau:

Matrize batengaineangrabatzerzen erreproduzitu
nahi zen ereduagtadirekzio desberdinetakmarradurg

batekinbetetzerzendibujoa,zeinak harien ehunkerami-

46 -Brokatu-piezenlotura. / Uni n de las piezasde brocado.

procesosecolocabeasobreella unaalmohadilladeestopa.

Una vez que la hoja de esta&aadquir%al volumende

seadosedepositabaobreellala masadeimpresi#ngrue

sa?/ fhomog!neaformadapor cretarayadaresinay agua-

go a, adquiriendotambién, |la formadel modeloarepro
ucir.

La hojadeesta&aolocadgreviamentsirvedesopor
te dela masadeimpresi#ny ala vezfacilita la separaci#
de!sta dela matriz.

Antesde procederal doradode la hoja de esta&se
recortabatosbordesobrantedela misma.El doradcera
a mixti#n® y no sebrunfa parano borrarlos relievesdel
dibujo. Posteriormentse pintabacon unalacade color
rojo, verde blancoazulo combinacionedelos mismosy,
enalgunogasosnegro.

Unavez producidaunaseriede estagpiezasseproce
d%a su colocacirsobrela figura, encajanddos motivos
paraque el efectode tela conseguidduera homog!neo.
(Foto46).

La flexibilidad de las piezaspermit%ana magnifica
adaptaci#a lascurvasy plieguesielosvestidos.

La anteriorexplicaci#n,basadaen el Manuscritode
Tegernseqresentainaseriede problemagnlasdiversag
faseddel procesajuecitamosa continuacién:

No se ha encontradaningunamatriz utilizadaen la
realizaci#nde estosestampadost el manuscritale Te-




tatzenbait zuenetaargiarenintzidentziarekirefektu opti-
koaksortzenJarraiangztainuzkdaminabatipintzenzen,
mazo txiki batekin joz, matrizeangrabatutakomotiboa
bertaninprimaturikgerazedin.

Eztainuorria prozesuhonetanondatu ez zedin, iztu-
pazkoalmohadatxdbat ipintzen zen harengainean.Ez-
tainuw-orriak nahibezalakdolumenéahartzenzueneanin-
primatzekomasajartzenzitzaiongainean lodi etahomo-
genoki;masahorikreta arraiatuz erretxinezetakola-urez
egindakoaizaten zen’, eta berakereerreproduzitubeha
rreko ereduareriorma hartzenzuen.

Aurretiaz jarritako eztainuorriak sostengtlanaegiten
dio inpresiemasareetaaldi bereanerraztu egitendu hau
matrizetikbanantzeko.

Eztainu-orria urreztatubainolehenmoztu egitenziren
orriarensoberakertzak. Urreztaduramixtioi-bidezkoa iza-
tenzen' etaezzendistiraztendibujoarererliebeakez eza-
batzeagatikGerogo lakabatekinpintatzerzen;lakagorri,
berde,zuri edourd©nazaten zenkolorez,edoguzti horien
konbinaziozgindakoarebaieta,zenbaitkasutanpeltza.

Piezahauetakasail bategin ondorenirudiarengainean
ipintzenziren, motiboakenkajatuz)ortutakotela-efektua
homogenodzan zedin.(Arg. 46).

Piezen zaulitasunagderkibateanuztenzuen jantzien
kurbaetatolesturetaranoldatzerzen.

AurrekoesplikazioakTegernsed&o Eskuizkribuaroi-
narritua bait dago, problemasail bat presentatzerditu,
jarraianaipatzerdugunprozesuarefaseezberdinetan:

1. Matrizearen gaia etahorren gaineangrabatzeko
modua

Ez da estanpatihauekegiteko erabili den matrizerik
aurkitu. Eta Tegernse&ko eskuizkribuakez du horien
xehetasunilkematen. Zirkunstantziahauek direla ta, gai
honetaneskuradaitezkeerdatuakaurkitutako brokatuen
azterketaroinarritzendira.

Frinta-k!! ziurtatzendu, erabilitako matrizeaketalez-
koak zirela, iaketakonstatatzemuen,dibujoen marradu-
rak 9-11 lerro dauzkalazentimetrokokantitate hau, be-
rriz, harenustez,metala erabilizbakarriklor daiteke,eta
ez egurraedo moldagaitzagalen besteedozeinmaterial.
Brachert" ereeritzi berekoada.

Oellermann,Zehetmaiereta Bachmanrere, aurreko
horiek bezalaxemetalareraldekoakdira. Eritzi hauema-
tekooinarritzendira, metalarergainean egindakzztadu-
rak uztenduenbizarondarretanikustekomodukoak bait
dira estanpatuan.

Hecht” dalehenengdkertzailea, metalezko moldeerordez
egurrezko moldeenerabilera-hipotesia ezartzen duena Horre-
tarako proba-sail bat egin zuen, zeintzuetan egur gogorrezko
eta zuntz trinkozko matrize bat(udare-aranena) erabilibaitzen.
Material honetarposibleda 17-18 lerro lortzea, baldin eta
gubiaren ordezburila erabiltzen bada'. Antzeko esperientziak
eginziren Venezia Giulia-n Friuli-koerrestaurazio-Eskola erre-
gionalean®. Probahaueremaitzak gureganaino iritsi diren bro-
katu aplikatuzko adibideen antzekoak dira.

Hipotesi hauegiaztatzeragzlitzatekeorfebreenbeha
rrik teknikahonenelaborazioanetabrokatuareregikari-
tzahozkalariaretantokiramurriztukolitzateke.

Masahonekukanbehaisail bat bete beharditu:

47 -Brokatu aplikatua: Santa Anaren jantziaren ertza. / Brocado aplica-
do: Borde del vestidode Santa Ana.

48.-Zumaia: San Pedroko parrokia. San Antoncn erretaula. © Zumaya:

~ Parroquia dc San Pedro. retablo do San Ant n.

49.—Zumaia: San Pedroko parrokia, San Antonen erretaula. / Zumaya:
Parroquia de SanPedro, retablo de San Ant n.

gernseeo especificasobreellas. Estascircunstanciaa
cenquelos $nicosdatosguesepuedarobteneral respecto
sebaserenlos an"lisisdelos brocadosallados.

Frinta'' asegurajuelas matricesutilizadasrande me-
tal, yaqueconstatajueel rayado.déosdibujostienede9
al11l%negsor cent%metroantidadquea su pareceroélo
se puedeobtenerutilizando metal y no maderau otro
materialmenosmaleable Brachert'? estambi!n de la mis-

-Moldakor iraun behardu denborabatean tailetako maopini#n.



jantzien gaineanaplikatu ahal izateko, eta eskulturaren
formaguztietaragokitzeko moduaizandezan.

—Sendoa behamduizan, matrizetikdeformatugabe ate-
ra ahalizateko.

—~Lodiera minimo baterebehardu, ehunkiaren lodiera
bera ereimitatu behardata.

Egindako azterketekerakusterdute, bi masamodu
usatu zirela:

—Kreta (kaltzio-karbonatogtakolazkoahoni erretxi-
naetaolio piskabatgehituz.

—Erle-argizari hutsezkoadoargizari etaerretxinezkoa

Metodo batala bestearabiltzeeeritzi-kontuada, lor-
tzendirenemaitzakbedinakizan daitezketa.

Masahau matrizetikaskatzea bienartean ipintzenzen
eztainu-orri baten bidedortzen zen. Hecht, Bachmann

. a&adidae unaresinay un pocodeaceite.

50-Brokatu aplikatua. / Brocadoaplicado.

EstradestaPerusini-ren estudioelberretsegitenduteez-
tainu-orri honenexistentzianahizetagerooxigenoaketa
hezetasunakortutakoaldakuntzéimiko batekeztainuz-
ko monoxidobatematerduten,analisietarosonekezra-
kur daitekeena'®; hori dela ta, zenbaitautorekez dute
aipatuereegitenberenestudioetanetaeztabaidaorriak
izandira horrenkontura.

Eztainuorri horrekbaditu beharhainbatzeramasaren
superfiziea esfortzu mekanikoetatikbabestekogainera
matrizearen banantzaile bezalaere funtzionatzerdu eta
estanpatinandiagoakgitekomodua ematedu.

Bai Hechtek etabai Perusini-k egin dituzteesperien-
tziak, eztainu-orriaren sistemadnauerabiliz etaateradituz-
ten emaitzalereiza{eango mostrahorienakbezalatsukoal

Obraren urreztadurdrokatuengainearegitenzen,
hauekeskulturaremgainearaplikatubaino lehen'’. Lehen
batearustezen,lan haubrokatuaeskulturari itsatsitagero
egitenzela.

Urrezkoomapegatu ohi zen, mistioiez(erretxin,olio
etalehortzekgigmentuezydoaraultza-zuringoz'®. Urrez-
ko geruzaren gainean lakakoloratzenzen brokatua Te-
gernsee&o Eskuizkribuakkolore gorria eta berdeaaipa-

N

tzenditu ohizkoenak bezalagtazuriaetaurdina erebai®.

OellermannZehetmaiey Bachmanraboganal igual
quelosanteriores, por el metal.Paraemitir estoguiciosse
basarenlosrestosierebabas quedejala incisi#nsobreel
metalguesonapreciablegnel estampado.

Hecht® esla primeraestudiosa@ueestableceinahip#
tesissobrea utilizaci#n de moldesde maderaen lugarde
los de metal. Paraeilo realiz#unaseriede pruebasnlas

ueutiliz# unamatrizde maderaduradefibrascompactag

peralciruelo).Enestemateriake puederobtenedel7a
181%negsor cm. siempregueseutilice buril en lugarde
gubia'. Experienciasimilaresserealizarorenla Escuelal
regionalde restauraci#mle Friuli VeneziaGiulia®. Los
resultadosle talespruebasonsimilaresalosejemplode
brocadoaplicadoquehanllegadohastanosotros.

De confirmarseestahip#tesis)a intervenci#rde orfe-
b r eroser%secesarianla elaboraci#meeste!cnicacon
lo cualla realizaci#ndel brocadoquedar%astringidaal
taller del entallador.

Estamasatienequecumplir unaseriede requisitos:

—Tiene que permanecer maleabtkhuranteun tiempo
parapoder ser aplicadasobrelos vestidosde lastallas,
adapt'"ndosa todadasformasdela escultura.

—Tienequeserconsistent@arapoderserextra%odiela
matrizsin quesedeforme.

—Debetenerun grosor m%nimga quesetratade imi-
tar, tambi!n, el grosordel tejido.

Losan'lisisrealizadogor distintosautoresiemuestrar
queseutilizarondostiposde masas:

-A basede creta(carbonatade calcio)y cola con el

-A basadeceradeabejapurao ceray resina.

La utilizaci#nde unou otro m!todo esun tantodiscre-
cional.yaquelos resultadogjue se obtienenpuedenser
similares.

Laseparaci#deestamasadela matrizserealizabﬂ)or
mediode unahojade esta&auese colocabaentreellas
Los estudiosle Hecht,BachmannEstradePerusini con
firman la existenciade estahoja de esta&oaunquduego
una transformaci#rgqu%miceausadgor el ox%geny la
humedadroducamonéxido deesta&aledif%cikecturaen
losanilisis'®; ello hadaddugaraquealgunosautoresiola
citenensusestudioscre"ndosaunafuertecontroversia.

Estahoja de esta&ae$nelas condicionesiecesaria
parareforzar la superficiede la masacontralos esfuerzos
mec"nicosadem"suncionacomaseparadatela matrizy
permitela fabricaci#nde estampados''s grandes.

TantoHechtcomoPerusinhanrealizadcexperiencia
utilizandoestesistemade la hoja de esta&opbteniendd
unosresultadosimilaresa las muestragxistentes.

)

U7

3. Dorado

El doradode la obrase realizabasobrelos brocadod
anteslequeestodueranaplicados sobra En
un principiose pensabaueestalaboreraefectuadaina
vez queel brocadaestabaadheridca la escultura.

La hojadeorosesol%gaegaiconmixti#n (resinagleo y
pigmentosecativos) claradehuevo®®. Sobreel estratale
oro secoloreabacon lacas el brocado.El Manuscritode
Tegernsemenciondoscoloresojoy verde comolosm''s
usualesas¥%omoel blancoy el azu?;.




Bid"urretako erretaularen kasuan urdinaren zeti-
ren arrastoak aurkitu dira.

4. Kolatzea

~ Hainbat autorek Austrian, Italian eta Alemanian e
dituzten ikerkuntzetatik ateratzen da, brokattiak ez
zirela zuzenean sostenguaren gainean kolatzen, et

prestakin baten gainean; beste horrenbeste detektajusida sobre una preparaci#n; esto mismo se ha detect

eskuartean dugun kahonetan ere.

Perusinik estudiatu Friuliko aldareetan, diferentea d
brokatuentzat jartzen den prestakiolararen gainerako
guztian erbiltzen denetik, eta hura osatzen da, lehor-
garriz, erretxinez eta minioz. Meersburgeko aldarean
lausodura okre bat da prestakina, eta Blaubekean
miniozkoa da lausodura. Bidaurretan prestakina obr
beste guztian bezalakoxea da, eta ez da inddakedura-
rik ikusten eta tradiziozkoa ez degmestakin arrotzik ere
ez

Brokatua prestakinari kolatzea animalizko kola €
hainbat eratako hozkagarriekin, impresmasa nolakoa
zenkontu®,

MONASTEGIKO ERRETAULAN

Brokatu aplikatuaren dekorazioa, erretaularen hail
piezatan ageri dena, salbuespen bat de Gipuzkoan day
garai honetako obren artean. Lurralde historiko hong
kontserbatudiren garai bereko obren artean, beste k{
bat aurkitu da, orain arte, Zumaiako parroki elizako S
Antonentriptikoan®, eta inportazioko obra da beradies-
te horrenbeste gertatzen da Galdakaon baka
rrik aurkitu bait da holakorik. Ez da harritzekakekora-
zio-moduhau® salbuespeniaatea, izan ere 0so lahandi-
koa bait da eta garestia, eta 0so bezero inportanteek |
rrik eskatzen zutena.

Juan de Olazarani buruz, honi egozten bait eaio
taularen egiletzaikus 26 or.— osodatu gutxi dago. Ez d4
horren eskuko beste obrarik aurkitu, egilearen estutig
tiko bat egiteko bide emango lukeenik. Besteldkm
dokumentalik ere ez darkitu®® horren biografia eddhar-
duera artistikoak zenolakoak ote ziren adieraziligu-
keenik.

Guzti honegatikpolata datu berririk aurkitzen ez den
gauza zaila da Olazaranek teknika haiola ikasi zuen
jakitea, egilea bera izan zela uste izanik behintzat.

Hipotesia onartuz gero, ezen erretaula hau O&gitin
na izan zela, daitekeena da artista flamenkoak hare-

En el caso del retablo de Bidaurreta se han econfradc
rastros de azul y blanco.

4. Encolado

pin  De las investigaciones realizadas por diversos aufores
en Austria, Italia y Alemania, se deduce que las hojaf de

A ir@icado no se encolaban directamente sobre el soporte

oe
el caso que nos ocupa.

a En los altares friulianos estudiados por Perusinila pre
paraci#n sobre la que descansan los brocados es disfinta
la del resto de la obra y est" compuesta por #leos secafivos
resina y minio. En el altar de Meersburger la preparafi#n
est" constituida por una veladura ocre, y en el de Blauherer

aleoveladura es de minio. En Bidaurreta la preparaci#h es
igual que la del resto de la obra, y no se aprecian velaglura:
de ning$n tipo ni aditivos extra&os a las tradicionales pre
paraciones.

do El encolado del brocado a la preparaci#n se reali
con cola animal, o mordientes de diverso tipo dependig
de la masa dimpresién®.

vabe
bndo

EL BROCAD®@PLICADO EN EL RETABLO DEL
MONASTERIO DE BIDAURRETA

hbat La decoraci#n del brocado aplicado que aparece S
iddinersas piezas del retablo es una excepci#n dentro de la
btabras de este per%odo que existen en Guip$zcoa. pe |
abras del mismo per%odo conservadas en este teffritor]
ahist#rico se ha encontrado hasta ahora otro caso ¢n e
tr%ptico de Samtén de la iglesia parroquial d&umaia?,
que es obra de importaci#ioo mismo sucede en
dondesélo se ha hallado en Gald"cano. No es extra&o|que
este tipo de decoracifonstituya una excepci#n ya qfie
badk@muy laboriosa y cara, de tal forma géle los clientes
m"s importantes lo ped%an.

Sobre Juan de Olazar'n, persona a la que se atriby
autoria del retable-ver p"g. 2#- se tienen pocos datos. N
se han hallado otras obras de su mano que permitarn g
rar un estudio cr%tico. Tampoco se han descubierto
documentales que ayuden a perfilar su biograf%a o ac
des art%sticas.

Por todo esto, es dif%ell no ser que se encuentr|
nuevos datosllegar a saber c#mo Olazar'n aprendi# &
tlcnica, en el supuesto caso de gliéuera el autor.

Aceptando la hip#tesis de que este retablo fuera rfeali
zado en O&ati, cabe la posibilidad de que artistas flafnen

obre

ye l¢
0

labc
datc
tividi

en
Sta

tatik pasatu izatea, KarlosV.aren erregetza bitartean izgncos pasaran por esta poblaci#n, dentro de la corrlente

zen artisten migrazi®orrontearen barman, eta lan h
eginizatea (nahiz eta ahalbide hau egiaztatzen ddru-
menturik ere aurkitu izan ez). Edozeinetara ere, teki
honen ezohizkotasunak eta brokatuak ageri duen kalit
handiak pentsarazteligu, inondik ere artisau iaioren ba
ten lankidetza izan zela hor.

Erretaula honetgrbrokatu aplikatua bankulaposto-
luetan ageri da batez ere, han ikusten bait da ondd
Goiko pisuetareramaten dute, Amabirjinakpere erliebe-
ko eszena guztietan, eta Santa Isabebeke trajearen

humigratoria de artistas que se produce durante el reinado de
Carlos V, y realizaran este trabajo (aunque tampoco s¢ har
rilesncontrado documentos que certifiquen esta posibilidad).

to artesano.
ena.En este retablo, el brocado aplicado aparece,

azalera guztia brokatuan egina bait dauka.

lleva la Virgen Mar%a en todas las escenas en rgligve
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51.-Brokatu aplikatua. / Brocado aplicado.

Brokatuaren bai kasu ho-
netanetabaibestelakgehienetanjibujo estanpatugaiz-
ki irakurtzekobidea ematendu, etahonekeragotziegiten
du harenerrekonstrukzioa.

Piezahonetanbi modeloondo definituakidentifikatu
ditugu: batakasurikgehienetan errepikatzata eta biga
rrenaSantalsabelerzenefanbakarrik agertzen da. Geldi-
tzendiren hondakinetatikateradaitekebestemodeloba

presentzm

—gehien
nak- 8,6 x 5,6 cm.ko neurria daukagutxi gorabehera.
BigarrenarertamainalO x 10 cm.koa da eta granadazko
dekoraziobat ageri du, aisaikusteko modukoabait da,
nahiz etaosofo berregiterikizan ez den. Modelo
polikromiazkogerakinbatzuk ageriditu, eta IparEuro
da eta ez

HerI|n Meersburggtab.etako aldareetakoalbezalmona
etaaberatsa.

modeloek 16 dauzkate cm?.ko, ho-

ﬂek ) bat | du ) eta
onetarergi etagarbiegiaztatzen daeskuhori trazaduraren
segurtasuna etagarbitasunikustean(ZumaiakdSanAnton-
goerretaulakmodelokonplexuagoakgeriditu, baina egike-
ra ez da, estudiatzerari garen Bidaurretakoerretauletakd

adibideetarbezainzaindua) (Arg. 48eta49).

52 -Brokatu aplikatua: dekorazio-eskema/ Brocado aplicado: esquema
de la decoraci n.

Santalsabel,que presentatoda la superficiede su traje
realizadoen brocado.

brocado, tan
dela mayor%ae los casosdalugara unamalalecturadel

dibujo estampado, que impide
Isabel (Foto 47). restos que
deducir presencia modelo,  imposible

El primermodelodebrocado-m"s utilizado-tieneuna
medida 8,6 x 5,6 cms. aproximadamentéFotos 44, 46,
51y 52). segundo 10 x 10 Y

presenta unadecoraci#megranadas$'cilmenteapreciable
podido reconstruir totalidad.

modelopresentaestoslepolicrom%asemej'ndosen's a
encuentran norte uropa, aunque

llegaa presentar exuberanciaelos del altarde Herlin,
Y otros.

LosmodelosieBidaurretaposeeri6|%negsor lo
cualimplicaunamanoexpertaala horadesuelaboraci#n
corroboraddambi!n por la seguridady limpiezadel trazo
(El retablodeSanAnt#ndeZumaia presentanodelosn’s




Bidaurretako brokatu aplikatua kola animal batén
dez dago prestakinari itsatsia. Betedmasak kolanima-
la dauka lotkitzat eta kaltzisulfatoa kargatzaSendoga-

rrizko kapa eztainuzkoa da eta beraren gainean itkats

go, urrelamina proteinazkoa ez den mistioi batekin.
Oraindik ere zona batzutan ageri diren koloraaici-
tazkoak eta beruaurikizkoak dira.

1. ESTRADE M.: El brocado aplicado. Una tecnica ins€lita emplead
en el retablode SantMaria de Gald!cano.VII Congreso de Conservaci#|
de Bienes Culturaldeo txosten argitaragabea.

2. Teknika honetaz diharduten argitalpen nagusieinak d

FRINTA, M.: The use oiwax appliqu! relief brokad on wooden statua
with a note on the analysis of wax appliqu!, byMills and J. Plesters; in
Studies in Conservation 8, 1963, or. 136-147.

BrACHERT, T.: Pressbrokat Applikationen, ein Hilfsmittel ftfie
Stilkritik, dargestelt an einer Werk-statt der Spatgiti«Jahresbericht
%S;G%Schweizerisches Institfte Kunstwissenschaft», Zurich 1963, or.

BRACHERT, T.: Die Malerwerkstatt des Meisters H.H. (Hans Huj
von Feldkinch) incJahresbericht 1965 Schweizerisches|nstitiiit Kunst
wissenschaft», Zurich 1965, or. 51-77.

BRACHERT, T.: Gefasse Holzskulptur und Schnitzaltar Brokat Auflg
gen, in«Consevirung und Denkrnalpflege~Zurich 1965.

OELLERMANN, E.: Zur Imitationen TextilerStrukturen in der spat-
gotischerFa-und Flachmalerei en Berichte des Bayerischamiesam-
tes f*r Denkmal 1966, or. 159-174.

ZYKAN, I.: Der Antwerpener Altar in der Wiener Votivkirche und
seineRestaurierung, in «Osterreichische Zeitschriftfiir Kunst undDenk-
malpflege XX. 1966.

BaLLESTREM, A.:. Un t!moin de la conception polychrome des ret
bles bruxellois au d!but duXVlIe siecle en Bulletin IRPA, Bruselag
1967-68.

complicados, pero la ejecuci#n no es tan cuidada como en
los ejemplos que estudiamos del retablo de Bidaurreta)
(Fotos48y 49).

En Bidaurreta, el brocado aplicado est" adherido a la
preparaci#n por medio de una cola animal. La masa de
relleno est" realizada con cola animal como aglutingnte
sulfato de calcio como carga. La capa de refuerzo es de
esta&y sobre ella se ha adherido la I"mina de oro con una
mixti#n de naturaleza no proteica.

Los colores que todav%a perduran en algunas zonas sc
la azuritay el blanco de plomo.

Notas

n 1. EsTraDE, M.: El brocado aplicado. Unaécnica ins€lita empleada
nNen el retablo de Santa Mar"a de Gald!cand?onencia in!dita deVII
Congreso de Conservaci#n de Bienes Culturales.

2. Las principales publicaciones que tratan sobre estaa'soicla
V siguientes:

FrINTA, M.: The use of wax appliqu! relief brokad on wooden statuar
with a note on the analysiswhx appliqu!,]]%J. Mills and J. Plesters; en
Studies in Conservation 8, 1963, p“gs. -126.

BracHERT, T.: Pressbrokat Applikationen, ein Hilfsmittel f*ied
Stilkritik, dargestelt an einer werk-statt der spakgen «Jahresbericht
1963 des Schweizerisches Instituts Runstwissenschaft», Zurich 1963,

ep"gs. 3747.

BRACHERT, T.: Die Malerwerkstatt des Meisters H.H. (Hans Huber
von Feldkinch) erJahresbericht 1965 SchweizerischeslInstitiiit Kunst-
wissenschaft», Zurich 1965, p"gs. 51-77.

BRACHERT, T.: Gefasse Holzskulptur und Schnitzaltar Brokat Aufla-
gen, en«Consevirung und Denkrnalpflege~Zurich 1965.

OELLERMANN, E.: Zur imitationen TextilerStrukturen in der spat-
gotischerFaB-und Flachmalerei en Berichte de Bayerischen Landesamtes
*r Denkmalp 25. 1966, p"gs. 159-174.

Zykan, I1.: Der Antwerpener Altain der Wiener Votivkirche und
seine Restaurienrung, &®sterreichische Zeitschrift f*r Kunst und

a-DenkmalpflegeXX. 1966.
BALLESTREM, A.: Un tlImoin de la conception polychrome des reta-
bles bruxellois au d!but duXVle siecle en Bulletin IRPA, Bruselas

KOLLER, M. y otros:The Madonna of Friesach and her early dud 1atd 967-68.

GothicPolychromy. Reunion du comit! del’ICOM pour la conservation
Madrid 1972.

HecHT, B.: Betrachtungen *bePreBbrokate. Rekonstruktionversu
cheunter besonderer Ber*cksichtigung des sog. Tegernseer $kapts,
in Maltechnik Restauro 1980, M*nchaif 1, or. 2249.

OcNIBENI, G.: Brokatapplikationen auf Wachsbusis, in Maltech
1981, M*nchenn.® 1, or. 3537.

Van DaMME, E.: De polychromie van gotischeutsculptuur in de
zvidelijke Nederlanden, Materialen en TechniekersVierhandelingen
van de Koninklijke Academie voor wetenschappen. Letteren emgd]
Kunsten van Belgie. Klasse der schone Kunsten, 44, 1982.

DIDIER, R. eta beste batzuke saint Corneille Sculpt! d&hdpital

Saint Jean Brujes(XIVe siecle). Etude e Conservation. Boletin IRPA,

XX, 198485.

PerUsIN, T. y E.: La tecnica del Pressbrokat nell©altare de Gio\
Martini a Remanzacco en Restauro Rehli Venezia Giulia. Memorie]
della Scuola Regionale di Restauro’ 1, 1983.

PeERUSINL, T. y PERUSINI, E. in BERGAMINI, eta bestéatzuk: LOaltare
ligneo di GiovanniMartini a Rernanzacco. Remanzact486.scuola.

EsTRADE, M.: Brocado aplicado. Una tlcnica ins#lita empleadakr
retablo deSantaMarfa de Gald"canoVII Congreso BBCC-ko txostend
1988.

HainbateKMIRARI. Un pueblo al encuentrodel Arte. Vitoria, 198

3. PerusiNig, Restauro neFriuli Venezia Guilia. Memorialella
Scuola Regionale di Restauro, 28. or.

4. Espainiar tratadista nagusietamla bait dira Felipe Nu&ez, 1615
Vicente Carducho, 1633, Francisco Pacheco, 1640, Jos%@aHidalgg
1693, Antonio Palomino, 1715, ez da antzeko teknikarigriadgdeste
horrenbeste gertatzen da beste hemaldeetako tratatuekinleiren,
Lucca-ko eskuizkribua, Athos Mendiko Tratatua, Strasburdgeskaiz-
kribua, Cecinni, Jean le Begueen Tratatua, etab.

5. Frinta ereantzeratsu agertzen da bere The use of wax applique
refliet brokard on wooden statuargirtikuluan eteDELLERMAN, Eike,op.
cit., 1966, or. 172.

KOLLER, M. y otros: The Madonna of Friesach and her early dud late
Gothic PolychromyReunion du comit! del’ICOM pour la conservation,
Madrid 1972.

Hecur, B.: Betrachtungen *bePreBbrokate. Rekonstruktionversu-
cheunter besonderer Ber*cksichtigungdes sog. Tegernseer Mapiss
nilen Maltechnik Restauro 1980, Munialf 1, P"gs. 2249.

OcNiBeNI, G.: Brokatapplikationen aut Wachsbusis, en Maltechnik
1981, Munichp.® 1, p"gs. 35-37.
Van DamME, E.: De polychromie van gotische houtsculptuurin de

havidelijke Nederlanden, Materialen en Techniekeng®erhandelingen

van de Koninklijke Academie voor wetenschappeiteren en Schone
Kunsten van BelgieKlasse der schone Kunsted4,1982.

DIDIER, R. yotrosie saint Corneille Sculpt! dBhépital Saint Jean
Brujes(XIVe sigcle). Etude e Conservation. Boletin IRPXX, 1984-85.
anni PERUSINI, T. y E.: La tecnica del Pressbrokat nell©altare de Giovanni
Martini a Remanzacco en Restauro nel Venezia Giulia. Memorie
della Scuola Regionale di Restaund, 1, 1983.

PERUSINI, T. y PERUSINI, E. enBERGAMINI, G. Yy otros: L©altare ligneo
di GiovanniMartini a Remanzacco. Remanzacco, 1986.

EsSTRADE, M.: Brocado aplicado. Una tlcnica ins#lita empleadael
retablo de Santa Mar%a de Gald"cano. PorféHcfaongreso BBCC,
1988.

AA. W. MIRrARI, Un pueblo al encuentro del Arte. Vitoria 1989.

3. PERrusinig Restauro nel Friuli Venezia Guilia. Memordalla
Scuola Regionale di Restauro, p"g. 28.

4. Enlos principales tratadistas espa&oles, tales ¢atijoe Nu&ez,
1615, Vicente Carducho, 1633, Francisco Pacht@#, Jos! Garc%a
Hidalgo, 1693,Antonio Palomino, 1715, no aparece ningudeanica
parecidalLo mismo sucede con tratados de otros pa%ses como Manuscritc
de Lucca, Tratado del Monte Athos, Manuscrit@teasburg, Cennini,
Tratado de Jean le Begue, etc.

5. Tambiln Frinta en su art%culthe use of wax appliquereflief
brokad on wooden statuary.y OELLERMAN Eike, op. cit.,1966, p"g. 172
se expresa en tlrminos similares.

6. M*nchen Estatu-Liburutegia: Tegernsedo eskuizkribuderant-

6. Munich, Biblioteca del Estado: El manuscrito de Tegee est"



erdiarokeerrezeta artistiko mordo batez osatua ?a,
CO

z iko Eintzu Tegernsee '
ko monastegikoak bait direLiber illuminitarius»

d. germ. 821) pape

rezkoa. Formatrxikia dauka et@50orriz 0satua dago, errezetaz betenikﬁerm. 821) en papel, tiene un formptquedio y est’ compuesto p&s0

bait daude miniaturgintzarako eta beste orokorrago bpimukagintza-
rako. Zatiz latinezidatzia dago etaatiz alemanezKaligrafia maiz alda-
tzen du; horidela eta hipotesia egin daiteke, ezanore desberdinen
artean egina edo izan daitekeela.

Tratatu horretan biatalburu daude, brokataplikatuari buruz hitz
egiten dutenakAntigualako beste tratatuetarzalaxe, berori interpre-
tatzeko orduan sortzen da problemaila bait  askotan.Azkeneko
egin diren proba etanalisiek adierazten dute hasiera batean uste zeng
ren kontra, hitzez hitz jarraitzdela eskuizkribuan esaten dena.

7. HecHT, B.: Betrachtungen iibePreBbrokate, op. cit., or. 22.
honek uste du, teknika40 eta 1530 bitartean desarroilatla. BRAN-
CHERT, T.: PreBbrokat Applikationengin Hifsmittel fiir die Stilkritik, op.
cit., or. 38,Miinchen, 1963. Honek uste du, brokadplikatu zaharrena
Flemaleko maisu batemaulakoa dela (1435), Frankfurt-en bait dago.

FRINTA, M.: «The usecof wax appliqué relief brokad on wooder]
statuary(op.cit. or. 146). Honek er&Y. mendearen bigarremdikian
edoXVl.aren hasieran kokatzen dueknika hau.

8. BRACHERT-ek (in «Jahrbericht 1965 desSchweizerischen Instituts
fiir Kunstwissenschaft. Zurich. 1965) defendatzen du, ezen Alvenau,
luk eta Emseko aldareak Hans Hubenhakdirela, oinarritzat
ezenhiru obretan modeloberdina erabili zela.

9. Hechtek eta batzuk egindakezterketa kimikoen arabera,
bi masatipo daude:

1.-Tgeltsoa, koloreagehi erretxina edo oleoa.

2.-Erle-argizari hutsa edargizaria eta erretxina.

Batzutan pigmentugehitzen zaio, berun, manganesi» burdinoxi-
dozkoa, lehortzeko eta kolore ematékozio batekin.

10. Eskuizkribuak arraultzapsoaz hitz e?(iten du. Argitaratutako ang
lisiek aurkitu dute: erretxinaleoa lehortzeko pigmentuarekin eteraul-
tza-zuringoa, adibidez, Hans Herlin, Bachmann eta béstzuren alda-
reekin Amsterdarren egindako analisiefThe scientificexamination of
the polychromedculpture in the Herlin Altarpiece».

11. "FRINTA, op. Cit. or. 143.

12. BRACHERT, op. Cit., or. 51-77.

13. HEecHT, op; cit,, or. 31.

14. PerusiNI, M., PERUSINI, T., op. cit., 1986, or76.ean explikatzen
dute, ezergubiarekin ezin dela bost lerro bainogehiago egin, baina «ez
da gezur-itxurakoa usteizatea, ezenDureroren adinkide injeniotsuek
txulogintzan etaxilografian zuten trebetasuthiperbolikoagatik famatuak
bait ziren egurrezko matrizea burilez txulatzea pentsatu izatea».

15. Restaurael Friuli VeneziaGiulia, op. cit., or. 36-39.:

16. Eztainuak hezetasunezko eta oxigenpakezentaje jakin bate
kin eztainumonoxidoasortzen di#fala idazten du Hechek: «Gmeklins-
enKimika inorganikokceskuliburuan irakurtzen da ©Eztairmonoxidoa
(SnO) sortzen da, metalezko eztainua dieeearekin oxidatuz, eddO
oxigenoarekwraginagatik oxigenozko eta tenperaturazko baldintza ez
bietan, zeren bestela eztalioxidoasortu arte jarraitzen du oxida
zioak’». HECHT, op. cit., or. 33.

17. y otros, op. Cit., or. 356.

8. Tegernseé&oeskuizkribuak arraultzaz hitz egiten du; Tothem
bourg-eko Aldarean aurkitu dira, kopal, thieno-oxidoa etaberuna. St.
Woligangen Aldarean: kolanimala edoarraultza, ikus XX. notaanali-
siel buruz.

19. Gorria = zinabrioa oleotan. Berdea kobreberdea oleotan
Lasur in 6l = (seguraski azurita oleotankobrekiak) horiek dira kon
posiziorik erabilienak.

20. Tegernsee-ko eskuizkribuan hitz egiten da, Amsterdarako
Laborategian «Holtzleim»ekin egiten diren kolaketez. Rothemb
aldarearen gainean egin diren analidisksgarri-nahastura bat bezalal
identifikatu dute, osatua bait dageretxin-oleoz etakolaz, karbonato
piska bat gaineratuHEcHT, op. Cit., or. 32.

Bachmanrek hitz egiten dutsasgarri marroi ilun,pulitu eta lodiodi
zabalduaegoen batez, zeina bide zen etherehala solidotzen zena,
behera erortzen ziren tantoen bideak erakusten dudeazala». BACHMAN,
op. cit., or.357.

21. Erretaula honen teknika estudiataeérdute ARTELEKUko
errestaurazio-tailerreko kide batzuk.

22. ESTRADE, M., op. Cit. (inprimatzen

23. ESTRADE, M., op. cit. (inprimatzen

Ba

bdins deQuimica inorg"nicaselee ©El mon#sido de estésfi®) se forma

constituido porun conjunto de recetas art%sticas tardomedievales que

provienen del monasterio de Tegernseedbtier illuminitarius» (cod.

ojas llenas de recetas para la miniatura'y otragyemsrales para I
pintura. Parte est" escritoen lat%n y paries#an. La caligraf%a cambja
muy a menudo con lo cual se podr%a establecer la hipgtasipabible
realizaci#n por diversos autores.

En este tratado hay dos cap%otulos que hablan dobeedel aplica
do. El problema surge, al igual que en otros tratad@gias, a la horg
de la interpretaci#n que en muchos casos resulta dif%scipriebas
an'lisis que $ltimamente se han hecho indican, enaalatlo que se
pensaba en un principio, que se sigue al pie de la teinditado en el
manuscrito. )

7. HecHT, B.: Betrachtungen iiber PreBbrokate, op. cit., p'g. 22,
considera que la ticnica se desarroll# ed#4® y 1530 BRANCHERT, T.:
PreBbrokat Applikationen eirHifsmittel fiir der Stilkritik, op. cit., p'g.
38, Munich 1963, considera que el brocado aplicado ntligwemcorres
ponde a una tabla del maestrdriimalle (1435) que est" eRrankfurt.

FrINTA en the use oiwax applique reliefdrocad on wooden statuary
(op.cit., p"g. 146). Tambiln sit$a esta tlcnica entreséggunda mitad de
S. XV y principios del S.XVI.
8. BRACHERT [en DieNalrwerkstatt des Meister H.H. (Hans Hubgr
von Feldkich) en«Jahrbericht 1965 das schreigerischen Institdils

~ 0O
7]

Kunstwissenshatt. Zurich, 1965] sostiene las atribuciones a Hans Hul]
ardos altares délvenau, Saluk y Ems bas"ndose en el hecho de que
as tres obras sgilizé el mismo modelo.

9. Losestudios qu%miaeslizados por Hecht y otros hablan de dps
tipos de masa:

l.-Yeso, color m"s resina u #leo.

2.-Cera de abeja puracerams resina.

A veces se a&ade pigmento a base de plomo, manganeso de4ki
hierro con una funci#secativa y colorante.

10. El Manuscrito habla del huevo completo. An'lisis publicad
han encontrado resini¢o con pigmenteecativo y clara de huevo com
por ejemplo los an'lisis realizados en Amsterdam contat de Hans
Herlin, Bachmang otros.The scientific examination othe polychromed
sculpturen the HerlinAltarpiece.

11. FRINTA, op. Cit. p'g. 143.

12. BRACHERT, 0. Cit.,, p'g.51-77.

13. HEecHT, op. Cit,, p"g. 31

14. PerusiNi, M., PERUSINL, T, op. cit., 1986, p"g. 76, explican que

pensar que los ingeniosos coet"nedddeero, famosos por shiperbdli-
ca habilidad en la incisi#g la xilografia hayan pensado incidir la mat
lignea conburil».

15. Restauro ndiriuli Venezia Giuliapp. cit., p"g. 3639.

16. El esta&o en presencia de un cierto porcentaje dedadmy
ox%geno forma mon#xido de esta&o. Hecht es@iibel: manuaGmek-

con gubia no se pueden hacer m's de 5 I%nea&npemmveros%r:[

z

por oxidaci#n del esta&o met'lico con el aire h$med@rogor la accit#n
del ox%geren unas condiciones no muy elevadas de oxyogenpe
raturaya que sino la oxidaci#n contin$a hasta fobigaido deestafio’».
HEcHT, op. cit,, p'g. 33.

17. BACHMANN Yy 0tros,op. cit., p"g. 356.

18. Manuscrito de Tegemsee habla de huevo, en el Altar de
hembourg ¢ han encontrado copal, #xido de thienoy plomo. En el A
de St.Wolfgang: cola animal o huevo, ver nokX sobre los an"lisis.

19. Rojo= cinabrioen #leo. Verde verde cobre efieo. Lasur in
6l = (posiblementeazurita éleo, laca de garanza, derivados del cob
son las composiciones m's utilizadas.

20. En el manuscrito de Tegernsee se habla de encolado con
leim» en el Laboratorio de Amsterdam los an'lisis efectuadbsesel
altar de Rothembouig han identificadocomo una mezclaaithesivos
compuesto de #leo resina y cola con la uni#n de un pocallenzao:
HEcHT, op. Cit., p'g. 32.

Bachmann habla den adhesivamarrén oscuro, pulido y extendid
desnamentadebia de sewiscoso v se solidificaba r'pidamente como
demuestran el curso de las gotas que caen hacia BachHMmaN, op.
cit., p"g. 357.

21. La técnica de este retablo est" en proceso de estudio pd
miembros del taller de restauraci#nARTELEKU.

22. ESTRADE, M., op. cit. (en prensa).

23. ESTRADE, M., op.cit. (en prensa).
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.  ATALBURUA:

EGOERA

" 11 Aldaketak I

Erretaula, lehenagesandenbezalagutxienezi txan-
datanaldatu da bere jatorrizko jarlekutik; mugimendu
hauenarrastoaldira, huraosatzerdutenpiezek,egituraz-
ko zatiek batipat, jasandituztenaldaketak,eszenetan ez
dirudi aipatzekanodukoaldaketarikizandenik. Etahala,
arkitrabe etazutabeetanpiezeiegindakomozturetarikus
daitezkearrastohoriek. Galerahauekadierazterdigute-
nez,orain ez bezalakaitxura zuen jatorrizko erretaulak,
etaberauberregitekabideakere bururatzerdizkigu.

* kus IV. ATALBURUA:
EGIN-BEHARRA

1. Arkitektur egituraren berre-
gitea.

53 -Ebakia dela ta arkitrabea-
ren aldaketa./ Modificaci!n
del arquitrabe por corte.

Hezetasurhandi-han-
diak lagundurik, eraso latza
jasandu erretaulakegurjaleenaldetik, zenbaitpuntutan
sostenguarabatondatzeraino iritdbaitda;honelagertatu
da behekopisukozonabatzutangerasoagaikaldearbaino
latzagodzan baitdahor. S(Al\rg. 54 etabb).

Hiru intsektumotaaurkitu dira:

e Anobium punctatum: Anobiidoenfamiliako intsek-
tuada,edozeiregurmotaerasotzemuenahala koniferak
nola hostozabalaletaberezikifrutarbolak;txulotxiki biri-
bil batzukegitenditu, 1-3 mm. diametrokoak.eta beren
eginkaiakzerrautspikortsu batenantzekoakizaten dira.

LI(Arg. 56).

r —

54 -Zokaloaegurjaleek erasota. / Zlcalo atacadopor xil'fagos.

e Xestobiumrufovillosum: Anobiido edo pipienfami-
liakointsektuada, herrian «heriotzako erlojua» izenezza-
gutzen denajedozeiregurmota erasotzemlu, berezikihos-
tozabalak;txulo biribil batzukegitenditu, 3-4 mm.koak,
eta hareneginkaiakesferatxiki batzuk izaten dira 0,5-1
mm. diametrokoak (Arg. 57).

ESTADE

1 SOPORTE
11. Modificaciones

El retablo,comoya se ha relatadoanteriormente ha
sidotrasladadale suubicaci!n originariaal menosendos
ocasioneshuellasde estosmovimientosonlas modifica
cionesguehansufridolas piezasquelo componensobre
todolaspartesestructuralesya queenlasescenagjuese
hanconservadmo hayalteracionesglestacable#\s",sobre
los arquitrabesy lascolumnados trazosdelos cambiosse
puedenver en forma de cortesen las piezas,(Foto 53).
Estasp#rdidasoshablandela diferenteformadelretablo
primitivo, y nossugiererposiblegeconstrucciones*.

*Ver cap tulolV INTERVENCION. )
1. Reconstrucciln de la estructura arquitect!nica.

S?FSanJuanenoinarria: egurjaleenerasoa’/ Basede SanJuan: ataquede
xillfagos.

Favorecidgorunaltogradodehumedadel retabloha
sufridounfuerteataquedexiléfagos, queenciertospuntos
hallevadoala destruccion completadelsoporte;as‘ocurre
en zonasdel piso inferior, dondeel ataqueha sido m$s

acusadamueenla partealta, (Fotos54y 55).
Sehanencontraddrestiposdeinsectos:

e Anobium punctatum:insectodela familiadelos
Anlbidos queatacatodotipo demaderagantocon*
ferascomofrondosasenespecialosfrutales;produ
ceunospeque%axwificioscirculareslela3mm.de
di$metroy susdeyeccioneson unaespeciele se
rr'n granuloso, (Foto 56).
e Xestobiumrufovillosum:insectode la familiadelos
Anlbidos, conocidovulgarmentecomo«reloj dela muer
te»;atacatodotipo de maderaspreferentementizondo
sas;produceunosorificios circularesde 3 a 4 mm. y sus
deyeccionesonpequefias esferagle  almm.(Foto57).

® Hylotrupesbajulus: insectode la familia de los Ce-
rambicidios|/lamadocom&nment€apricorniodom#stico;
atacaodotipo demaderaproduciendainosgrande®rifi -
ciosovalesde10a 20 mm. de didmetro, (Foto58).

Losdosprimerossehanencontrad@ntodoel retablo
mientrasque el Hylotrupes ha atacadosolamentea las
esculturaslela zonasuperiorde manerapuntual.



B . 57 -Xestobium"Rufovillosum.
iﬁﬁo‘aﬂ‘rﬁ'mzﬁtnfﬁwm' / Xestobium Rufovillosum.

o Hylotrupeshajulus: Zeranbizidioen familiako intsek-  58.-Hylotrupes Bajulus. / Hylotrupes Bajulus.
tua da, ohiki Kaprikornio domestikoa deitzen denajo-
zein egurmota erasotzen du, etalo obal handi batzuk
egitenditu 1020 mm. diametrokoak. (Ar¢r8).

Aurreneko biak erretaulguztian aurkitu dira, Hylo-
trupesak gaikaldeko eskulturadtaso ditu puntualki.

Frutarbolen egurra da intsektu hauek gehien erasotz

dutena; gure kasuan gerezia da adilgatbia. Intxaurra _; -
’ : " ejemplode esto se puede ver en la figura del Padre Etgrno,
gogorragoa da eta zurgizenaparteetan bakamkeraso-  jonde of interior del tronco siendo duramen no ha ido

dute, hor biltzen bait dira elikagairik ugarienaita : .
Betikoaren irudiaraurki daiteke hor?en adibide bat, no@}gﬁﬁggétérg|§1ntra(tjse?eur<iaorlggobsordes, correspondie -
enborrarerbarrua, zurgiharrezkoa izaki, ez bait da erasoa ' Wy )
izan, eta ertzak, ostera, zurgizenezkoak, oso andeatuak
bait daude.

Las maderas de los frutales son las m$s vulnerables a los
atagues de estos insectos; en el caso que nos oc
cerezo es claro ejemplo de ello. El nogal es m$s netagt
% n solamente las zonas de albura, con mayor abundlancia

sustancias nutritivas, donde el ataque se produce.

En primer lugar cabr"a felicitarse del hecho, gineo
) ) ) cuente a la hora de emprender una restauraci'n, delque
Lehenengo eta behin, poztekoa litzatekestaurazio  retablo no ha sufrideepintes posteriores a su realizaci!
bat egitekoamgutxitan gertatzen dena bada ere, erretaulga excepciln de peque%"simas zonas en la parte infgrior),
egin zutenez geroztilkerriz pintatu gabeadzatea (behekal-  con lo cual lo podemos observar, aunque deteriorado, en
deko zonaxiki-txiki batzutan izarzik); aukera emango su estado original.
liguke honek hura, hondatuta behinblere jatorrizko Sin embargo, el paso,del tiempo )élas diversas vic|sit
egoeran begiesteko. o des han dejado su huella éh escribiendo de alguna
~ Guztiarekin ere, denborarejoanerak eta ikusi behar manera su historia: (ver gr$ficos p$gs99p
izan dituen gorabehera desberdinek bewgrastoa utzi Algunos paneleg piezas encoladas han terminado por
diote eta, nolabait esateko, beren historia disie mar  separarse, (Fot#¥), provocando lpérdida de la pel"cul
katurik: (Ikus 9095. omaldeetakerafiko eta piezak). pictlrica. Los clavos a%adidos épocas posteriores, de
Kolatuta zeuden pankhtzuk askatu egin dira(Arg. grandesdimensiongde formasirregulares, han agujerpa
59) eta pinturaazala galdierazi dute. Geroagoko garaido la obra, encontr$ndose hagaclavos en una so
batzutan ezarritako iltzeak neurri handikoak eta itxuksscena.
irregularrekoak dira eta zulatu egin dute o(iltzetarai- Los movimientos dedoporte provocados por las vari
no aurkitu dira eszena bakarrean. . ciones de humedad han causado la decohesi!nde la-grepa
Hezetasunaren aldaketak eragindsstengu-mugi- raciln pictlrica (formada como hemos visto por yeg
menduek deslotu egin dute plntu_rqarestaklna?kuaiugu- cola; material este &ltimo que conaién del agua s
nez, igeltso etkolaz osatua bait zegoen; kola  hazi  hincha y pierde su capacidad de adhesi'n), dejando en
egiten darrarekin eta galdiegiten dubere itsasmena), eta algunos puntos visible la madera desnuda, en otrosd4g mis
zenbait puntutan a%enam:m dute, behinegur bilusa, ma preparaciln blancg en otros la tela amortiguadofa.
behin prestakin zuria bera, eta bestkatzutan mugimen- (Foto6(§)),
duak motelerazteko daukan tela. (ABG). Merece esdpecial atenci!n a este respecto una espegtacu
Kontu honetaratentzio berezia merezi duzutabeetan lar falta de adhesi!n de Ipelicula pict'rica en las colum
pinturapelikulak ageri duen itsasmégita nabari-naba- Nas. El color se desprende ogranfacilidad, haciend
riak. Kolorea erraz askatzen da, pentsaerazten bait g@psar que el dorador o policromador del retabls
ezen erretaularanreztatzaile edopolikromatzaileak bere  dado 0 descuidadalguna de sus operaciones en egtas
eginbeharretakoren bat (keémanaldiren bat edahaz- Zonas(alguna mano deola, por ejemplo? ya que.esfe
tuta utzi duela zona hauetan, hemen gertatzen dena €@®pPortamiento difiere notablemente del resto dera.



59.-Aita Betikoa. Egurraren erretira: eskultura osatzerduten piezak aldentzendira. / Padre Eterno. Retiro de la madera: separaci!n de

las piezasque componenla escultura.

d_Eerenteabait dagainerakoobraguztiangertatzendene-
tik.

Kolore-jaustehauekaparteutziz,zonabatzutamahiko
espektakularrakbait dira tamainazesangenezakeezen
polikromiak urradurajeneralizatugasanduela,zeinabait
daareagotubatipat,elementurtenenetaretahorizontale-
tan, non hautsaetahautsetaraglutinatzerdiren elementu
organikoakerrazagdokatzendiren. Urradurahonekpin-

tura-pelikulamehetu du azpikokoloreaikusabartzeraino.

Fenomeno hauzonamarroibatzutanedourreanhauteman
daiteke non,gardentasundela medio, nabariagoa&giten
bait da bol-arentonalitateberoa. Zonasuntsikorraga-
tzuk galduegin dute berenkoloreaetaagerianutzi dute
prestakin zurizka edo laranja-kolorekdehunsuabebat.
Adib.: Andra Mari.

Urreak, aipatu higadura honetatikaparte,atzimurrak
etaaltxadurakjasanditu, ikustekomoduanutzi bait dute
bol-a.

Krakelatu bortitz bat ere ikusten da galeratxiki-txiki

ga;no ugariekin, pikatu-itxuraematenbait zioten. (Arg.
1).

Hondatze-prozeshonetangehienanozitu duenkolo-
reaazuritaizan da. Horren egitura bereziakristal handiz
eginadago, batzuk besteetarenkastratuakbait daude,
praktikoki lotugarririk gabe. Egituramodu hori dela me-
dio, hautsaeta zikina pilatu da han, harenurdin bizia
gris-antzekoeta motelago bateanaldatuz.

Urak edohezetasunakreizanduteberenpartea, azu-
ritazko fondohoriengaineanateradiren mantxabeltzaska

Dejandoaparteestasca"dasde color que en algunas
zonasserevelabardedimensionebastante@spectaculares
podemosafirmarquela policrom"ahasufridounaabrasi!n
generalizadaagudizadasobretodo en los elementosn$s
salientes/ horizontalesenlos queel polvoy los materiales,

60.~Panelak juntagunetan aldendu egiten dira. Ikusteko moduan daude
prestakin zuria eta tela motelerazlea. / Separaci!n de los panelesen los

batzurenagerreranbai oxidaziozetabaidesplazamenduz| puntosdeuniln. Sonvisiblesla preparaciin blancay la telaamortiguadora.



61.—-Krakelatua eta kolore-altxatzea.

Craquelado y levantamicnto del
color.

03.—Pintura-kaparen degradazioa:koloreaerori, azurita urratu eta hume-
dadezkomantxak. / Degradaci'n de la czzlfa pictlrica: ca dade color,
abrasién a la azurita, manchasde humedad.

Urradurak berebatikusten uzten ditu azpiko koloreak,
hots,bol gorria,erretaulaguztian oinarri bezalazabaldurik
dagoenagdo geruza beltza,fondo urdinenpropioadena
etagutxiagotarageridena.(Arg. 63 eta64).
Bestekasupartikular bat mantuenmarroianagerida
(KalbariokoSanJoaneneankEstratigrafiekerakutsidigu-
te haien barneosakera.eta egiaztatu egindigute jasan

62-Urre-urradurak agerianuztendu bol-a./ Abrasiln del oro que permi-
te ver el bolo.

org$nicosehandepositadan$sf$cilmente Estaabrasi!n
consisteen unligeroadelgazamientdela pel“culapict!ri -
caquedejaadivinarel colorsubyacenteEstefen!menoes
observablenalgunagzonagnarrone® eneloro,dondea
tonalidadcalientedel bol se hacen$spatenteportranspa
rencia. Algunagonasm$sfr$gileshan perdidopr$ctica
mentesu color y handejadoa la vista una preparaci!n
blancuzca anaranjadguliday suave Ej.: AndraMari.

El oro, apartede estaerosiln ya citada,hasufrido ras
gu%o0y levantamientoguepermitenver el bol (Foto62).

Seobservabgambi#nunfuertecraquelad@acompa%a
do de p#rdidasmin&sculagperoabundanteguele daban
un efectode picado(Foto61).

Quiz$sel color que m$sha sufridoen esteprocesale
deteriorachayasidola azurita.Suparticularestructuraon
sistenteen grandescristalesencastradosinos en otros,
carenteprdcticamentdeaglutinantehapermitidola acu
mulaci!n y la penetraci!ndel polvoy la suciedadg¢onvir-
tiendosu azulintensoenotro m$sgrissceoy mortecino.

El aguao la humedadhan sido tambi#ncausade la
aparicilndemanchasaegruzcas sobreestofondosdeazu-
rita, tanto por oxidaci'n comopor desplazamientp acu
mulaci!n de suciedadLa abrasi!ndejaver asimismolos
tonossubyacentegsdecir, el bol rojo, base generalizada
entodoel retablo,o bienun estratonegro,m$sexcepcie
nal, propiodelosfondosazules(Fotos63y 64).



64.—Azurita: koloreaurrdtu,
color. ca dade pel culahistlrica.

erori. / Azurita: abrasion de

65.-Sostengu-eta pintura-pelikula-  66.—-Sostenguaren erreguneak.
falta hautsiguneadela ta. / Laguna Quemaduradel soporte.

de soporte y pel cula pict!rica por

rotura.

behalizandutendegradazibandiaOraingaitxurapikort-
suada, irregularraez homogenoazikin-geruza batzuren
osoantzekoalenaetaezdagouniformekizabalduapun-
tu askotanbol-geruzabesterikez daukaazpian eta.Bere
garaiarehun-motareatenimitazio leial izan zena kolo-

Otro casoparticularseevidencisenel marr!'n dealgu
nosmantos(ej.: SanJuanen el Calvario).Lasestratigra-
f"as nos han reveladosu composicilninternay nos han
confirmadda fuertedegradaci!m quesehavistosometi-
do. El aspect@xterioractualesel de unasuperficiegru-
mosajrregular,no homog#neajueseasemejdastant&
ciertascapagdle suciedady queno seextiendede manera
uniforme,ya queen numerosopuntossubsiste&nicamen
te el estratode bol subyacenteLo que debi! ser una
imitaci'n fiel de alg&ntipo de tejido, no eshoy sinouna
manchade color dedudosadentificaciln.

La mismao parecidasuerteha corridootra t#cnicade
policrom"ade cuyafragilidad se ha habladcexpresamente
encap"tulosnterioresel brocadaplicadoEn numerosas
zonagel dibujoy suvolumensehan perdidopor completo
y en generake puedeafirmarquelos motivossondif'cil-
mentereconociblesdebidoa la p#rdidadel colory ala
abrasi'nde lascapagpresentadaan relieve.

LascarnacionebBansoportadanejor el pasodel tiem-
po,tal vezdebidoala conjunci'nde unaseriedefactores:
esmeroparticulardel artistaen la ejecuci'n de manosy
caraspor serpartesie mayorexpresividadg importancia,
naturalezgropiadelos pigmentosinayorriquezadeaglu-
tinante,etc. Sin embargaalgunaginceladadinales,m$s
clarasde mayorcorporeidady querecubren parcialmente



rezkomantxabat besterikez dagaur,ziurtasuneidentifi-
katzerikezdagoena.

Zori berdinaedoantzekodzandu bestepolikromiazko
teknika batekere, zeinarersuntsikortasunaz luzaro hitz
eginbaitdaaurrekaatalburuetanbrokatuaplikatuakale-
gia. Toki askotan erabatgaldudira dibujoa eta honen
bolumenagta jeneraleasandaiteke osoarrezagungai-
tzak direla motiboak kolorearergaleraetaerliebearpre-
sentaturik@eruzek jasandutenhigadura direla medio.

Haragtkoloreekhobetojasandutedenborareroane-
ra, faktoresailbat elkartudirelako beharbapola diren:
artistak eskuaketaaurpegialegitekoanjam zuenardura
berezia,hauekespresibitatedo garrantzihandiagokoak
zirelako; pigmentuenizaera berezia;lotugarrigehiago,
etab.. Hala ere,azkenpintzeladebatzuk, argiagoakgor-
puztasuna hobetoadierazterzutenak, etagorputzakargi-
tasunezkaonak azpimarratzeagatik, zatizki estaltzerei-
tuztenak, galduegindira partzialki.

ParabisutikBotatzeaeta Adan eta Ebalaneanrgo es-
zenekaskozere hondamersakonagoageridute. Ez da
batere erraza kausakzehaztenbainaeszenemgoeraoro-
korrak pentsaraziko gi-kolorearenazkenkapa-
luke,urakzuzenean renitxurak hutsuneugari

bainatutakazonak
direla, eta agian,
teilatuakonpondu
aurretik, paretan
beherakomtzen
zutenitoki-

nak baina

tu zuela. L

ra-

ageri ditu, zeintmkera-
kustenbait dituzte az-
pian dauzkatengeru-
zak, kolorezkoak,bol-
ezkoak,prestakinez-
koak etabaitaegur
bizizko zonahan-
diakere.

Asko dira

lau mende
bainozaha-

rragoaden ,

O @ O- 69 _Hiru Erregeen adorazioa errestauratu aurretik. / Adoraciln de los

Magosantesde surestauraciln.

los cuerpos a de subrayarlas zonasde luz, se han
perdidoparcialmente.

escenas,  expulsién del Para"so, Ad$n Eva
trabajando,presentarun tipo de deterioromucho m$s
profundo.Lascausasondificiles deprecisarperoel esta
do generalde las escenadar"apensaren zonasba%adas
directamente elaguaguiz$gorlagoteraguediscurr'a
por el muro antesde la reparacilndel tejado. Aqu" la
&ltimacapadecarnacilnseencuentraalpicadale nume-
rosadagunagjue muestrarestratosubyacentede color,
bol, preparaci!ne inclusoampliaszonasde maderaviva

(Foé%?lpllmerosok)s "ndicesd e degradaci!nquepodria-
mos sefialar obra quesobrepaskscuatrasiglosde
antig'edad.Hemosexplicaddos m$sllamativos Y quedan
otros,m$scomuney generalizadogjuecitaremosreve
mente:
- Los agujeros provocadogor los insectosxiléfagos,
tratado el puntoreferenteal soporte.
- ) que handesprendidda poli-
crom'a
Laszonasguemadas(Foto66).
La suciedadlelconjuntoy losfuertesarnicegiadi-
dosposteriormentegtc. (Foto68).

68.~Andra Mari errestauratu aurretik. / Andra Mari antesde surestaura- - p#rdidade elementos prominentegespadasge-

cion.

dos,nariz, etc.) (foto 65).



70. Zaharbemtzaile-taldeaArtelekuko tailerrean. / @1

netanseinalagenitzakeemlegradaziandizeak Nabarme-
nenakazalduditugu etaorain bestearrunt eta jeneraliza-
tuagobatzuk aipatukoditugulaburlabur.
- Intsektu egurjaleekegindakozuloak, lehenere hitz
eginbait,dahonetaz sostenguaaritzekoan.
- Argizari-tantoak,polikromiaaskatubait dute.
- Erretakozonak.(Arg. 66).
- Multzoarereikinaetageroageerantsizaizkion berniz
fuerteak,etab.(Arg. 68).
- Elementuirtenkariengalera(ezpatak behatzaksu-

durra,etab.)(Arg. 65).

1 EGITURAREN BERREGITEA

Erretaularengaineanegindakoaldaketakbegiratuz,
gaur egun kokaerarik gabe daudenarkitektur elementu
guztiak bilduz etagaraihartakobesteerretaulabatzuekin
konparazioakegin ondoren, berreraikuntzgrafiko bat
egindugu,obrabere jatorriannolakoaote zenbururatuz:

- Zokaloanlapranearebakitadaudenarkitrabeetatik

ateradaiteke,erretaulak bere erdialdearetaaltura
horretanbakarrik,egiturairten batzeukalasagrario
batizan bait zitekeen.

de restauradoresen el taller de Arteleku.

INTERVENCION

1 RECONSTRUCCION DELA ESTRUCTURA
ARQUITECTONICA

Observanddasmodificacionesealizadasobreel reta
blo, reuniendatodoslos elementosarquitect!nicossin co-
locaci!n actualy concomparaci!nconotrosretablosdela
#pocahemogealizadaunareconstruccilngr$ficade c!'mo
podr'aserla obraensuorigen: (Esquema.® 3, p$g.81).

—As"delosarquitrabesortadosa biselenel z!calo, se
puedededucirqueel retablo,en suzonacentraly s!lo a
estaaltura, creabaunaestructurasalienteque podria ser
un sagrario.

—Los cortesen las columnasdel $tico hacensuponer
gue las mismasser"anm$s altasy dejar"anun espacio
mayorparala colocaci!n del calvarioentreellas.

—Las cajasde ensamblexistenteen la partesuperior
dela &ltimafila de arquitrabesy sobrelas columnadel
$ticose%alala presenciale elementosuperpuestod)joy
desaparecidos.

—Ciertagiezasinubicacilnenel presentaetablo(tres
panelesde nogal policromadostres peque%asolumnas,
tres cabezagle $ngeles)podr'anir colocadaformando
frisos,unoentreel primery segundgisoy otro rematando
la partesuperior,tal y como apareceren otros retablos
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- Atikoko kolometanageridiren mozturek usterazten
dute,lehenaltuagoakizangorzirela etatarte handiagoa|
izangozutela beren arteankalbariogjartzeko.

- Ensanblekaxek, arkitrabeenazkenilarako gaikal-
deaneta atikoarenkolomagaineanaurkitzen dire-
nek, aditzeraematendutenez,inondik ere bazirela
han elementugainjarriak, gaur egundesagerturik
daudenak.

- Gaur egun ubikaziorik gabedaudenzenbaitpieza
(intxaurrezkohiru panel polikromatu, hiru zutabe
txiki, hiru aingeru-buru) frisoarenaginezjoanzitez-
keen,bat aurrenekoeta bigarrenpisuenarteaneta

bestebat goiko parkea
errematatuzgaraihar-
tako besteerretaula
platereskobatzutan
ageridirenez (adib.
Elorrioko S. Agusti-
nen, PalenciakoKate-
draleko S. Gregorion
etab.).
Berreraikuntzahonetan
faltako lirateke, atikoaren
koroamenduaeta hautsba '
beskia, ez bait da elementu
rik batere gelditzenhoriekin
hipotesikahasteko.
- Erdiko kalearerzabale
raestutzea. ‘
- Irudiak kokatzekohor-
makonkaksortzea.
— Pisuakarkitrabe berrie-
kin batzea.
- Atikoa ixtea.

2. SOSTENGUAREN
ZRHARBERRITZEA

2.1. Desintsektazioa i

Erretauladesmunta-
tu ondoren, desintsek
tatu egin zen, paradi-
klorobenzenmitroze-
lulosatan% 5eko pro-
portzioan brotxazeta
piezenatzekaldetilapli-
katuz. Geroenbalatu
egin ziren piezaokplastikozkopoltsatareta prezintaturik
edukiziren bertan bi hilabete;honenondorenbukatutzat
emanzenprozesua.

72.7Zutabe-0ina: sostengugale

2.2. Sendotzea

Egurrazenbaterainthondatuazegoenku
sirik, arkitekturazkgarteanbatezere, (Arg.
72), hurasendotzeagkin zitzaion,aplikatuz,
erretxin akriliko bat (ParaloidB72), nitroze-
lulosatar?o 5-15erako kontzentrazio gehikor
bateardisolbatua.

Zonarik afektatuenetanpost zauriekiko
ezkutuaretabehekaldekparteetan% 20rainoko
kontzentrazioaaplikatuzenPalaroid.(Arg. 74).

platerescodela !poca (ej. S. Agust#rde Elorrio, S. Gre-
gorioenla Catedralde Palenciagtc.).

En estareconstrucci rfaltar#ael coronamientalel "ti -
coy el guardapolvogdeloscualesnoquedaning$nelemen
to sobreel que poderhipotetizar.

—Reducci ndela anchuradela callecentral.

-Creaci nde hornacinaparaalbergatasfiguras.

—Unién delos pisoscon nuevosarquitrabes.

-Cierredel "tico.

2. RESTAURACION DELSOPORTE

~ Unavezdesmontadel retablose procedi a sudes
insectaci nconparadiclorobencerennitrocelulosaal 5&
aplicadocon brochasobreel reversade las piezas Poste

. riormentese embalarorias mismasen bolsasde pl"stico

precint"ndolagor un per#odale dosmesestraslo cualse
consider finalizadoel proceso.

Dadoelgradodedeterioradela maderasobretodoen
la partearquitect nica (Fotd72), seprocedi asuconsoli
daci n aplicandainaresinaacrilica (ParaloidB72)disuelta
en nitrocelulosa&nconcentraci rcrecientade5& al5&.

En las zonasm"s afectadasgcomo el escudocon las
cinco llagasy las partesbajas,se aplic Paraloid en una
concentraci muelleg hastaun 20&. (Foto74)

El estadalelsoportedelasescenasrabastantdueno,
porlo quenofue necesariau consolidaci n.

2.3. Reencolado de lOos paneles

Los panelegjuecomponerasescenaseencontra
banen ciertoscasomotablementeseparadosAl-
gunos de ellosse hab#amlesencoladgor lo
quefue necesarian reencoladale los
mismoscon acetatode polivinilo y la
colocaci nde espiga® cu%agaraun
mayorrefuerzodela uni n.

Se decidi no intervenir en
aquellagscenaguepresenta
ban separacionesyero
cuyo conjunto se

mantenia
graciasa los

0 3.-Zokaloa: sostengud
berrosatua. / Z!calo:
reintegraciln de soporte.

.originales
y homostrabaiesgodese

paraci n.
Dentrode la estructuraarqui-
tecténica se han recolocaddodaslas
piezasque con el tiempo se hab#ardes
prendidotalescomocapiteles basasy arqui-
trabes.
El escud@onlascincollagaspresentaban proceso
dedeterioromuyavanzadodebidoal ataquedexiléfagos y
a la presenciale unaarmadurade travesa%dgos.




|
Erretaularen eskemazaharberritu aurretik. / Esquemadel retablo antes ~ Berreraikuntza hipotetikoa, elementusolteetatik eta ebakitako zonetatik

de la restauraciln. ahiatuz. / Reconstitucién hipot'tica a partir deelementosisladosy zonas
cortadas.
Zaharberritu ondoren./ Después de la restauraciin. 74 ~Bost zaurien ezkutua: kontraldea errestauratu aurretik. / Escudode

las 5 llagas: reversoantesde su restauraci!n.



Eszenetaksostenguareegoeranahikoonazen,etaez
zenhurasendotubeharrikizan.

2.3. Panelen eta egituraren birkolatzea

Eszenakosatzendituzten panelakbiziro bananduak
aurkitzenziren batzutan.Haietakobatzuk deskolatuak
zeuderetahorregatikbeharrezkodzan zen: haiekberriro
polibinil azetatoXolatzeaetajunturaksendotzekanihiak
etaziriak ipintzea.

Eszenekbanandurakzeuzkateneanbaina berenmul-
tzoa, jatorrizkolangeteiesker,lotuta mantentzerzenean
etabanantzekarrisku- rik ezzegoeneanesku-
rik ezezartze@raba ki zen.

Estahab#grovoca
do fuertestensiones
guedieronlugaragrie-
tasy separaci ndelas

piezasquelo compa
nen.

Se procedi a su

desmontaje en

piezas gue

fueron conse

lidadassepara

damentecon

Paraloid.

El con-

junto fue

nueva

mentere-

construi-

do, susti-

tuy!ndose

s travesa%ofi-

por otrosnuevosm -

viles que permitenel mevi-

76.-Zutabe-oina: berrosaera mientod e madera(F. 75).
bolumetrikoa. / Basede co-
lumna: reintegraciln volum®-

. trica.

75. Ezkutu-gaineanegindakokonponketak: langetamugikorrak. / Inter-
venciln sobreel escudo:travesa#oamlviles.

Arkitektur egiturarenbarruan,denborarekinaskatuta
zeudenpiezaguztiak birkolatu dira, hala nola kapitelak,
basaketaarkitrabeak.

Bostzaurietakoezkutuakosohondatzeprozestaurre-
ratuaagerizuen,intsektuegurjaleenerasoaketalangeta
finkozko armadurabat zirela medio. Armadurahonek
tentsiohandiaksortu zituen,zeintzukzartatualetabanan-
ketaksortu baitzituztenhuraosatzerzuten piezenartean.

Piezakadesmuntatu zenetapiezabakoitzaParaloidez
sendotwen.Konjuntoaberriroeraiki zen,langetdinkoen
ordezbestemugikor batzuk jarri ziren, egurrarimugitzen
uztendiotenak.

Ensanblajekmiezaasko, hala nola mirubuztanaleta
mihiak,desagertuakeuderedoegoeraxarreanaurkitzen

Muchasde las piezasde ensamblajecomo colasde
milanoy leng'etas,hab#anlesaparecido seencontraban
enmalestadoFuepor ello necesariagehacerlaparaque
la estructuramantuvierasufunci n.

2.5. Reintegracién del soporte

Las partesperdidasdel soportehansido reintegradas
condosmaterialegliferentes:

- Maderassiempreguela lagungdueradegrantama%oo.
(Fotos76y 7).

- Araldite SV427 T catalizadoV 427:enpeque%as
superficies(Foto77).

L a reintegraci nde la arquitecturaha sido de tipo
ilusio-

nista, al.[—)ﬁa}pltela: berrgsaer

el reintegraci'n vol

T L -

gk /

cias a
T esi-

tr#a
de

los

m o-
delos

dvitaba
cual-
quier ti-
po de in-
venci n.
Enlo
quesere-
filere a (
escenas
y es-
cul-

~



ziren. Horregatikbeharrezkoa izamen haiek berregitt
egiturakbere funtzioa gordeahalizanzezan.

i %Qstenguarezatigalduald:errosatzeko bi materiakera
ili dira:

)— Egurra: hutsuneabso handiazenean.(Arg. 76 eta
79).
—- Araldite.SV 427 t katalizadoreHV 427: azalera
txikietan. (Arg. 77).

Arkitekturaren berrosaerdusionistatipokoaizanda,
ereduenimetriari esker gz baitzuen inolakoasmakuntza-
rik egitenuzten.

Eszeneetaeskultureidagokienez, puntualakzandira
berrosaeraletakonjuntoareesanahidesbirtuatunkdo
obraren unitateestetikoadesorekaturilgelditzenzenka-
Suetarbakarrik egin dira. Berrosaerhauekegindira:

- Kalbarioko Kristoaren oineanetaoinekobehatzean.

— Aita Betikoarentronu-zatibatearetamantuan.
- Anuntziazioko Aingeruaren behatzrakuslean.

Zenbait eszenetako* pintuke@parengeruzek ez bait '

78~Pintura-pelikularen hutsuneak, ikusten uzten ditu tela motelerazlea
eta sostengua. Garbitze prozesua./ Laguna de la pelicula pictlrica que
deja ver la tela amortiguadora y el soporte.Proceso de limpieza.

r9.—Arkitrabea:
berrosaerabolu-
metrikoa. / A$-
quitrabe: reinte-
gracion volumé-
trica.

turas, lasreintegraciondsansidopuntualeslimit'ndosea
aquellagagunascuyavisi n, biendesvirtuaba| significa:
dodelconjunto,biendesequilibrabka unidadest'ticade
la obra.*Estaisitervencionebansido:

- Piey dedodel pie del Cristoenel Calvario.(Foto80).

- Partedeltronoy mantodel PadreEterno.

- Dedo#ndicedel Angeldela Anunciaci n.

31. Sentado de color

Dadalafaltadeadhesi ndéosestratodelacapapict rica
dealgunasescenagprocedi aunafijaciéngeneralconagua
colaanimaBeprestéespecialatenciénaaauellaszonasara

lospanelesensamblajegd dondda madergresentaba
malformacioney nudos.Tambi!n seintervinosobrelos
grandescraqueladdevantamientggoducidoporgoteras
yhumedadEnestafijaci nseutilizéunadhesivabasedecola
animalounalcohopolivinilico  seaplicémediante brocha

80.—Kristoren oina: berrosaerabolumetrikoa. / Pie de Cristo: Reintegra-
ci'n volumétrica.

o jeringuilla,ayud"ndonognestaareaconpresibry calor
paraconseguiunamejorpenetraci n.

Las zonasdoradadueronasentadason Paraloid B72
disuelt@l5% ennitrocelulosabienconacetatolivinilico.

32. Limpieza

_El retablopresentabanaacumulaci nde polvoy una
oxidaci ngeneralizadanlosbarnicegjuedistorsionaban
extremola realidaddela obra(Fotos81y 83).



81.—Tentaldia, errestauratu aurretik. / La Tentaci!n antesde la restaura-
cion.
zeukatenitsasmenik finkapen orokor bat eman zitzaien
kola-ur animal batekin. Desloturaarriskutsuenaeukaten
lekueiemarzitzaienatentzioriknandienahala nola, pane-
len junturei, ensanblajeettaegurrakaldrebeskeriarebat
edoadabegirerbat ageri zuen lekuei. Krakelatuhandien
gainearetaitokinek etahezetasunakortutakoaltxadure-
tanereezarrizeneskua Finkatzehauegitekokola anima-
lezko edo alkohol polibinilezkoitsasgarribat erabili zen,
brotxazedoxiringaz aplikatu zena;etaitsasgarria hobeto
sartu zedinpresioaetaberoarabili zirenlaguntzeko.
Zona urreztatuak*finkatairen,Paraloid B72 nitrozelu-
losatan % Seandisolbatutakoarekiredo bestelaazetato
polibiniliko batekin.

Erretaulakhautspila bat etaoxidaziojeneralizatu bat
zeukanbernizetanzeinak biziro aldrebesterbait zuen
obraren errealitatea(Arg. 81eta83).

Aurrenekopausabezalaaxalekogarbiketabateginzen

(aspiradore, zapiprotxa etab.ekin), multzoa estaltzen
zuenhautskapakentzeko.Pinturakaparensendotasunak

haizutzerzuenearbakarrikegin zenhau.
Garbiketadesberdinazan da metodozetaproduktuz,
garbitubeharrekazonanolakoazenkontu:
- Haragikoloreetanjeneralena 3A erabiltzea izazen

.l\

82.7|Tentaldia errestauratu ondoren./ La Tentaciln despu"sde la restau-
rack:n.

Comopasarevioseprocedi aunalimpiezasuperficial
(aspiradorpa%odyrochas)delacapadepolvoquecubr#al
conjunto Estaserealiz siempregudaconsistenciadacapa
pict rica lo permiti .

Lalimpiezahavariadoenm!todgproductosseg$nlazona
enla queseinterven#a:

- Carnacionedo m"scom$rfueelempleale3A (agua,
alcohol, acetona;1:1:1) y gotasde amon#acog aguay

83.—12.eszena: garbiketa. / Escenal2: limpieza



(ora,alkoholaazetona; 1:1:1) etaamoniako-tanto batzuk,
~ edo ura etaamoniakoa (5:2), zikin-kapa biguntzeko. Me-

kanikoki zen lan horretarako lapiz-goma

bigun baterabiliz. (Arg. 86). ,

- Zona urreztatuetan: etaamoniakoa erabili zen,

edoura eta Teepol, behar hainbateko probak eginda gero.
_ kontuz erabili zen metodo hau, zeren disolbenteko

urak azpiko bol-lapareabolumena hazi egin bait
. zezakeen, cta horrek urrea askatu eta galdu erazteko

kua zuen.

_ Fondourdinetan: zeuden etaalperrik
Zan edozein garbiketa-prozesu. Erabiltzen zen pro-
duktuak edota ez zuen ezer egOteredota kolorea

_erazten zuen. Beraz, fondo urdinok beren hartanutzi zi-
ren, etaitokinek sortutako mantxa ilun batzuri

_ezarri zitzaien eskua. Horiek kentzeko sostengai bezala
buztinzupakor baterabili zen(sepiolita), zeinari
te batgehitu bait zitzaion, metil-etil-zetonaz eta
tua (1:3). mantxak ziren eta

. aldatu, etaefektu negatiboa emetu egin zen.

0sa-

Pintura-hutsuneak asko eta handiak ziren eta kontser-
batzeko eta unitatezko erizpide bat jarraituz izan ziren
iztukatuak. Ez daeskurik ezarri hutsuneek obraren

84.-Taila. / Talla.

85.-1ztukadura. / Estucado.

garbiketa-prozesua. / \/irgen Marfa: proceso de limpie-
2
amoniaco para ablandata capadesuciedadEstose
combin con unalabormecénica defrotacién, empleandd
para  [|'piz-gomablando.(Foto 86).
Zonas doradasseutilizé aguay amon#aco aguay
Métodoque
sdlev6acaboconsumocuidadoyaquelapresenciadeagua
un
de bolsubyacente, conel consiguientelesprendimientp
dd

Fondos azules: realizadoson azurita, todo proceso de
limpiezdueineficaz. Cualquieproduct@mpleado nosurt#a
efectauoriginabalap!rdidadecelor. Portantaestosfondos
azulese degjarontalycomae encontraban  seantervino
sobreagunas manchas provocadas por goterasPara
eliminarlas Seutilizé como soportante una
(sepiolita) a la quese ~un disolventdormadopor
metil-etil-cetona y agx (1:3). De estaforma  manchag
disminuyeron y cambiaron detono, mitigdndose su efecto
negativo.

Las lagunas numerosas y de
fueron estucadas siguiendoun
unidadNos hainterveniden
afectamla visin global dela obra.

tamafio,
de conservacién Y
enquelas no




87 -Zutabe-oinaiztu-
kadura. / Basede co-
lumna: estucado.

gi orokorraafektatzerez dutenkasuetan. 90. Arkitrabe bat pintura -bidezberrosatzen. / Reintegraciln pictlrica de
Iztuku bezala erabili zen, kaltzio bihidratatuzkokal- un arquitrabe.
~ tzioa kola animalarekin etakasubatzutansostenguaa
~ tizki galduazegoelakopetelana egin zenaurrenaAraldi-
tezkogeruzabatekin.(Arg. 87)

Bide desberdinalarraitu ditu berrosaerak.

a) Regattinoaakuarelarekinhutsunehandi samarre
tan, bai haragikolorekoetareta bai urreztaduraetafon-
doetan.

| 91. Errestaurazio-prozesua/ En procesode restauracién.

Comoestuccseutilizé yesoy colaanimal,y enalgunos
casosdadaap!rdida parcialdelsoporte serellené previa-
mentecon un estratode Araldite (Foto87).

La reintegraci nhaseguidccaminos*diferentes.*
a) Tratteggiaconacuarelaytilizadoenlagunaslecierta
88. Kcl)la animalarekin kolorea finkatzen. / Fijado del color con cola gondSIdel’aCI ntantoencarnacionesomoendoradosy en
animal. ondados.

89.-Arkitrabea errestauratu ondoren. /
Arquitrabe tras la restauraci'n.

b) Berrosaeralpolaroidezkgigmentuekinarkitektu- b) Reintegraci n con pigmentosen Paraloid, en las
rarenpartekohutsunehandietan,* urr&oloreaimitatuz.

c) Gastatutak@onabatzutanakuarelarekiregindako oro. (Fotos89y 99).

%abardurak. c) Matizacionesealizadasonacuarel&nciertaszonas
d) Arraukitu ilusionistaarraukitzekobernizpigmenty  desgastadas.



92. Arraukitu bukatuaregattinozgina / Retoqudinalizado,realizad@  93. Iztukadura etaarraukituaren hasiera hutsime handi batean. / Estuca-

regattino. doy comienzadlel retoqueen unalagunaimportante.
94. Eszenarraukitu etagero. / Escenaynavez retocada. 95. Eszena berargi ultramorearekin fotografiatuta.* Arraukituak*mantka
ilumen antzera ikusten dira/ La misma escena, fotografiadalem ultra-

violeta. Los retoques se hacen evidentes*en*forma*deasiascuras.






dunekinedoParaloid B72ekin egina, haragikolorekohut-
sunetxikietan.

Azken babesgarritzat Paraloidkapabat aplikatu zen
%3 edodekoa nitro-zelulo-satardisolbaturik,zeinapisto-
lazeman baitzen,azu-
Geroago,argizari
sodura bat ezarri zi-
tizatuz.

mikrokristalinozkdau-
tzaion konjuntoama

98~Andra Mari. errestauratu ondoren. / Andra Mari: después de la l

102.-4.eszena: hutsuneakiztukatzen. / Escenad: estucadade lagunas.

ritazko zonak ebitatuz.

99-Arkitrabe baten pintura berrosatzen. / Reintegraciln pictlrica deun
arquitrabe.

d) Retoqudlusionistaealizad@onpigmentosen barniz
de retoqueo Paraloid B72 en peque%aksgunasde las
carnaciones

Comcprotecciénfinalse
364& disueltcennitro celulosadadoa pistolaevitanddas
zonasleazurita Posteriormentseextendi unaveladurde
ceramicrocristalinamatizand@l conjunto.(Fotos94, 97).

103.-4.eszena: errestauratu ondoren./ Escenad: despusde la restaura-
ciln. S




























































































































































